5
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO-UNIRIO

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS - CCH
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM BIBLIOTECONOMIA — PPGB

ANDREA DA SILVA BARBOZA

LIVRO DE ARTISTA:
Estudo conceitual na colecéo Paulo Herkenhoff do Museu de Arte do Rio

Rio de Janeiro

2016



Andréa da Silva Barboza

LIVRO DE ARTISTA:
Estudo conceitual na cole¢do Paulo Herkenhoff do Museu de Arte do Rio

Dissertacdo de mestrado apresentada como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Mestre em
Biblioteconomia no Programa de P6s-Graduagdo em
Biblioteconomia da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro.

Orientador: Prof. Dr. Gustavo Saldanha

Rio de Janeiro
2016



E proibida a reproducdo impressa e eletrénica deste documento para fins

comerciais. Autoriza-se a reproducéo, total ou parcial, por processos fotocopiadores e
eletronicos, exclusivamente para fins académicos e cientificos, com a identificacdo
completa da fonte.

Ficha Catalogréafica

B238l

Barboza, Andréa da Silva

Livro de artista: Estudo conceitual na colecdo Paulo Herkenhoff do
Museu de Arte do Rio / Andréa da Silva Barboza. — 2016.

170 f.

Orientador: Prof. Dr. Gustavo Saldanha.
Dissertacdo (Mestrado). — Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro. Centro de Ciéncias Humanas e Sociais, 2016.

1. Biblioteca. 2. Colec¢bes Especiais. 3. Livro de Artista. 4. Colegéo
Paulo Herkenhoff de Livros de Artista. |I. Herkenhoff Filho, Paulo
Estellita. Il. Museu de Arte do Rio. Ill. Titulo.

CDD: 709.04
CDU: 002:7

Catalogacéo na publicagéo:

Bibliotecéria: Analice Longaray Teixeira Pontim — CRB 10/2090



FOLHA DE APROVACAO

Aluna: Andréa da Silva Barboza

Titulo: livro de artista: estudo conceitual na colecdo Paulo Herkenhoff do Museu de
Arte do Rio

Aprovada em de de 2016.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Fabricio Silveira

Prof. Dr. Pedro Germano Moraes Cardoso Leal

Prof. Dra. Vera Dodebei

Prof. Dr. Gustavo Silva Saldanha - Orientador
(Programa de P6s-Graduacao em Biblioteconomia da Universidade Federal do

Estado do Rio de Janeiro)



Agradecimentos

Agradeco primeiramente ao meu orientador, Gustavo Saldanha, por aceitar me
orientar e aguentar bravamente todas as minhas crises e neuras ao longo de quase dois

anos. Sem ele esta pesquisa, assim como se apresenta, ndo teria acontecido.

A minha avo, Zola (in memorian), exemplo de bondade e dogura, por me ensinar
desde cedo a amar os livros e por ter sido sempre uma grande incentivadora dos meus

sonhos.

Ao meu pai, Adir (in memorian), pelo exemplo diério da leitura nos poucos anos

que compartilhamos e por ser até hoje 0 meu super-herai.

A minha mée, Dinamar, por ter concluido a dificil missdo de criar sozinha uma
filha rebelde e revoltada, por ter me desafiado diversas vezes, me obrigando a sair da

inércia.

Ao meu irmdo, Maicon, por ser meu maior critico e incentivador, por me fazer

pensar, por ser meu porto seguro.

Aos tios, Airton e Catarina, que sempre me presentearam com livros, me
orientaram no caminho da leitura e dedicaram varias madrugadas a conversas sobre

livros, filmes e sobre a vida.

Ao amigo, companheiro e marido, Rafael, por me apoiar incondicionalmente,
pela ajuda na pesquisa, pela paciéncia e carinho com que me trata todos esses anos,

principalmente pela paciéncia.

As filhotas Luna, Nina e Zefa, amores da minha vida, pela companhia nas horas
de estudo, por manterem nossa casa viva e baguncada, pelos olhares que dirigem a mim

e que me confortam.

A minha eterna orientadora Renata Braz Gongalves, pelos conselhos e pelo

incentivo.



A amiga Analice pelo apoio, incentivo e paciéncia que me proporciona desde os

tempos da graduacao.

A Crislaine, Andréa e Ana Beatriz, por todo apoio e aprendizagem que me

proporcionaram durante nossa convivéncia no MAR.

A Aline Franca, Sheila Ferreira e Marcia Carvalho pelos conselhos, apoio e

incentivo nestes anos de mestrado.

Ao Joaquim Marcal, pelas provocacdes e didlogos que mantivemos nos ultimos

meses na Biblioteca Nacional.

A Juliana Uenojo, pelas conversas e pela ajuda na interpretacdo dos conceitos.

A Janaina Melo, pelo apoio e incentivo nesta pesquisa e por ter acreditado em

mim para implantar a biblioteca do MAR.

A Gleyce Heitor e Melina Almada, pelo apoio e incentivo nesta pesquisa, pela

ajuda nas davidas conceituais e pelo compartilhamento de bibliografias.

A bibliotecaria Dina Aradjo, pelo apoio desde o inicio desta pesquisa, pela troca

e compartilnamento de informagdes.

A todos que passaram por mim nessa jornada e que de alguma forma deixaram

sua contribui¢do. Muito obrigada!l



e COmeco aqui e mego aqui este COMeCo e recomeco e remego e arremesso
e aqui me meco quando se vive sob a espécie da viagem o que importa
nado € a viagem mas 0 comego da por iSSoO mego por iSSo COMego escrever
mil paginas escrever milumapaginas para acabar com a escritura para
comecgar com a escritura para acabarcomecar com a escritura por isso
recomeco por isso arremego por isso teco escrever sobre escrever é
o futuro do escrever sobrescrevo sobrescravo em milumanoites miluma-
paginas ou uma pagina em uma noite que € 0 mesmo noites e paginas
mesmam ensimesmam onde o fim é o coméco onde escrever sobre o escrever
é ndo escrever sobre ndo escrever e por isso comego descomego pelo
descomégo desconhego e me teco um livro onde tudo seja fortuito e
forcoso um livro onde tudo seja ndo esteja um umbigodomundolivro
um umbigodolivromundo um livro de viagem onde a viagem seja o livro
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Resumo

A partir dos desafios da pesquisa biblioteconémica perante o livro de artista, nas suas
complexas relaces de miscigenacdo entre os elementos simbolico-materiais do mundo
bibliografico e do mundo da arte, este trabalho tem como objeto de pesquisa a
conceituacdo do livro de artista e como populacdo empirica investigada a colecdo de
livros de artista na colecdo Paulo Herkenhoff, doada ao Museu de Arte do Rio (MAR)
no ano de 2013. A metodologia da pesquisa compreende um estudo teorico, baseada em
pesquisa documental e bibliogréfica, e um estudo de campo (a partir de entrevista com o
doador), para os quais realizamos uma triangulacdo dos dados. Objetivando
compreender o conjunto de obras no que tange a suas tipologias e possiveis critérios de
desenvolvimento, realizamos um levantamento teérico sobre as diferentes tipologias
atribuidas ao livro de artista, confrontando-as com as defini¢bes tipoldgicas
apresentadas pelo doador da cole¢do. Dada a complexidade conceitual do objeto
empirico da pesquisa, a analise documental contemplou uma amostra singular da
colecdo, obtida a partir de critérios pré-determinados, segundo a dinamica conceitual e
material do livro de artista, sendo esta amostra dividida em dois grupos: livros em
formato de cddice e livros em formatos diversos. As obras selecionadas para andlise
foram: a) formato de codice: Momento vital, Galaxias, Catalogo traducido, Art Books,
A pagina violada: da ternura a injaria na construcdo do livro de artista; b) formatos
diversos: Poemobiles, Boundless, Water Music, Fluxus medicine, [Quebra-cabecas]. Os
tedricos abordados na andlise de dados sdo Julio Plaza e Clive Phillpot. A pesquisa
verificou que ha subjetividade nos critérios de formacdo da colecdo, todavia ha também,
como resultado da expressdao material atual da colecdo, a clara ampliacdo conceitual-
aplicada do conceito de livro de artista. Em outras palavras, a cole¢do Paulo Herkenhoff
de livros de artista propde, desde sua formacéao (reconhecida na narrativa de acumulagéo
do acervo e na autonarrativa do colecionador) a sua manifestacdo atual (reconhecida na
presentificacdo da colecdo hoje, ou seja, 0 modo como se coloca ao observador), uma
possibilidade de rediscussao das nogdes de livro de artista e de termos afins ao universo

bibliotecondmico e artistico.

Palavras-chave: Biblioteca. ColecGes especiais. Livro de artista. Colecdo Paulo
Herkenhoff de Livros de Artista. Museu de Arte do Rio.



Abstract

Taking into account the librarianship research challenges, facing the artist book in their
complex miscegenation relations between symbolic-material elements from library
world and art world, this work has as research object the conceptualization of artist
books and as an corpus the collection of artist books in Paulo Herkenhoff collection,
donated to Museu de Arte do Rio (MAR) in 2013. The research methodology includes a
theoretical study based on documentary and bibliographic research and a field study
(interview with the donor) for which we performed a data triangulation. Aiming to
understand the set of works with respect to their types and possible development
criteria, we conducted a theoretical survey of the different types attributed to artists’
books confronting them with the typological definitions presented by the donor of the
collection. Due to the conceptual complexity of the empirical research object, our
documental analysis has considered a singular sample of the collection, obtained from
pre-determined criteria according to conceptual and material dynamics of artists’ books.
The sample is divided into two groups: books in codex format and books in several
formats. The works selected for analysis were: a) codex format: Momento vital,
Galaxias, Catalogo traducido, Art Books, A pagina violada: da ternura a injaria na
construcéo do livro de artista; b) several formats: Poemobiles, Boundless, Water Music,
Fluxus medicine, [Quebra-cabecas]. The theoretical references for data evaluation are
Julio Plaza and Clive Phillpot. The research found that there is subjectivity in the
collection formation criteria. However, there is also, as a result of current material
expression of the collection, the clear conceptual-applied expansion of the concept of
artists’ books. In other words, Paulo Herkenhoff Collection of artists” books proposes,
since its formation (recognized in assets accumulation narrative and in the collector’s
self-narrative) to its current manifestation (recognized in the state of the collection
today, namely the way it lays to the observer), the possibility of rediscussion of artists’

books notions and related terms to library and artistic universe.

Keywords: Library. Special collections. Artist’s books. Paulo Herkenhoff Collection of
Artists’ Books. Museu de Arte do Rio.



Resumen

A partir de los desafios da la investigacion biblioteconémica ante el libro de artista en
sus complejas relaciones de mestizaje entre los elementos simbolico-materiales del
mundo bibliografico y del mundo del arte, este trabajo tiene como objeto de
investigacion y conceptualizacion el libro de artista. Como universo empirico
investigamos la coleccion de libros de artista de la coleccion Paulo Herkenhoff, donada
al Museo de Arte do Rio (MAR) en el afio 2013. La metodologia de la investigacion
compreende un estudio tedrico, basado en la investigacion documental, bibliografica y
de campo (entrevista con el donante), para los que Ilevamos a cabo una triangulacién de
datos. El objetivo es comprender el conjunto de obras en relacion con sus tipos y los
posibles criterios de desarrollo, hemos realizado una compilacion tedrica de los
diferentes tipos atribuidos al libro de artista, confrontandolas con las definiciones
tipoldgicas presentadas por el prépio donante de la coleccion. Dada la complejidad
conceptual del objeto empirico de la investigacion, el andlisis de documentos considerd
una muestra singular de la coleccion, obtenida a partir de criterios predeterminados, de
acuerdo con la dindmica conceptual y material del libro de artista, siendo esta muestra
dividida en dos grupos: los libros en formato de codice y libros en diferentes formatos.
Las obras seleccionadas para el analisis fueron: a) Formato de cédice: Momento Vital,
Galaxias, Catélogo traducido, A pagina violada: da ternura a injdria na construcdo do
livro de artista; b) Diferentes formatos: Poemobiles, Boundless, Water Music, Fluxus
medicine, [Quebra-cabecas]. Los tedricos abordados en el analisis de datos fueron Julio
Plaza y Clive Phillpot. La investigacion encontré que hay subjetividad en los criterios
de formacion de la coleccidn, pero también hay, como resultado de la expresion
material actual de la coleccion, la clara expansion conceptual aplicada al concepto de
libro de artista. En otras palabras, la coleccion Paulo Herkenhoff de libros de artista
propone desde su formacion (reconocida en la narrativa acumulada del acervo y en la
autonarrativa del coleccionador) a su manifestacion actual (reconocida al presente, o
sea, al modo de como se coloca el observador), una posibilidad de renovada discusion
sobre las nociones de libro de artista y de términos afines al universo bibliotecondmico

y artistico.

Palabras clave: Biblioteca. Colecciones especiales. Libro de artista. Coleccion Paulo
Herkenhoff libros de artista. Museu de Arte do Rio.



Résumé

A partir des défis de la recherche dans le domaine de la bibliothéconomie devant le livre
d’artiste dans ses relations complexes de métissage entre les symbolique et matérielle
du monde bibliographique et du monde de I’art, ce travail a pour objet de recherche la
conceptualisation du livre d'artiste. Le corpus est la collection de livres d'artistes sur la
Collection Paulo Herkenhoff, donné au Museu de Arte do Rio (MAR), en 2013. La
méthodologie de recherche consiste en une étude théorique, basée sur des documents et
de la littérature, et aussi une étude sur le terrain (entrevue avec le donateur), pour
lesquels nous avons effectué une triangulation des données. Une étude théorique a été
réalisée sur les différents typologies assignées au livre d'artiste, en les confrontant avec
les définitions typologiques présentées par le donateur de la collection, afin de
comprendre l'ensemble des travaux en fonction de leurs typologies et des possibles
criteres de développement. Alors que la complexité conceptuelle de I'objet empirique de
la recherche, I'analyse de documents compris un échantillon particulier de la collection,
obtenu a partir de critéres prédéterminés, en fonction de la dynamique conceptuelle et
materiél du livre d’artiste. Cet échantillon est divisé en deux groupes: des livres sous la
forme codex et des livres dans des formats divers. Les ceuvres sélectionnées pour
I'analyse ont été les suivants: a) Forme Codex: Momento vital, Galaxias, Catalogo
traducido, Art Books, A pagina violada: de la tendresse a la blessure construction du
livre d’artiste; b) Des formats divers: Poemobiles, Boundless, Water Music, Fluxus
medicine, [Quebra-cabecas]. Les théoriciens abordés dans I'analyse des données ont été
Julio Plaza et Clive Phillpot. La recherche a révélée qu'il existe une subjectivité des
criteres de formation de la collection, mais il y a aussi, a la suite de I'expression
matérielle actuelle de la collection, une claire expansion conceptuelle appliquée de ce
concept de livre d'artiste. Dans d’autres termes, la collection Paulo Herkenhoff de livres
d'artiste propose, depuis sa création (reconnue dans le récit de lI'accumulation de la
collection et dans le auto-récit du collectionneur) a sa forme actuelle (reconnue dans la
présentification de la collection actuel, ce est a dire, la fagcon dont il met I'observateur),
une possibilité de rediscuter de la notions de livre d’artiste et des termes connexes a

I'univers artistique et bibliothéconomique.

Mots-clés: Bibliotheque. Collections spéciales. Livre d'artiste. Collection Paulo

Herkenhoff de livre d'artiste. Museu de Arte do Rio.
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1 INTRODUCAO

Ao longo da histdria, verificamos registros do conhecimento em diferentes
suportes. Transgredir os limites da oralidade, representar o conhecimento através da
escrita atribuindo formas distintas de registrar a informacédo faz com que esses suportes
sejam vistos como objetos miticos, simbolos de poder e dominagé&o.

Nas colecdes de bibliofilos estdo presentes os mais diferentes tipos de obras,
como obras raras, primeiras edicdes, exemplares autografados e livros de artista. Este
ultimo, objeto de estudo desta pesquisa, possui caracteristicas particulares. Diferentes
dos demais, o livro de artista apresenta, algumas vezes, caracteristicas semelhantes a um
objeto de arte, podendo ser chamado de livro objeto. Entre as diferentes tipologias
existem ainda: livro ilustrado, livro de arte, arte-livro, livro-obra entre outras
nomenclaturas que variam de acordo com suas especificidades e com o tedrico
consultado. Nesta pesquisa utilizaremos o termo “livro de artista”, com sentido
abrangente, que contempla todas as diferentes tipologias deste tipo de livro.

Inovador, com formatos e contetdos distintos, o livro de artista transcende a
intencdo de informar através do texto e torna-se uma obra de arte, podendo comunicar
através de linguagem ndo verbal, utilizando-se de imagens e diferentes formas e
texturas. De acordo com Plaza (1982, [1]), o livro de artista “é criado como um objeto
de design, visto que o autor se preocupa tanto com o ‘contetido’ quanto com a forma e
faz desta uma forma-significante”. S&o objetos informacionais cuja intencdo é
transmitir uma experiéncia artistica e, por isso, podem ultrapassar o formato de codice
tradicional do livro e trazer uma apresentagdo que se preocupa com a estética e o
conceito do livro, bem como com a intencdo do autor.

O livro de artista ascende como uma forma de ruptura com o mercado da arte,
que até o periodo da Arte Moderna restringia o0 acesso as obras a um pequeno grupo. Ao
contrario das obras de arte que sdo apresentadas dentro de galerias e museus, o livro de
artista tem o objetivo de proporcionar que a arte ultrapasse as barreiras que a prende aos
seus locais convencionais e chegue diretamente ao publico.

Embora as primeiras manifestacdes do livro de artista datem do século XIX, seu
apice ocorreu em meados do século XX, no inicio do P6s-Modernismo. No Brasil, de
acordo com Monteiro (2011), o livro de artista surge ligado a poesia neoconcreta da
década de 1960. Ele se manifesta como um espaco para a arte transcender as paredes

tradicionais dos museus. Os livros elaborados em parceria pelo poeta concretista

16



Augusto de Campos e o artista Julio Plaza sdo exemplos da unido entre poesia e arte
através do concretismo e da semiotica. O artista Wladimir Dias-Pino foi um dos grandes
precursores da poesia concreta na década de 1960 e em 2016 teve seu trabalho exposto
no Museu de Arte do Rio (MAR) na exposicdo individual intitulada O poema infinito de
WIlademir Dias-Pino. Na década de 1970, ha um grande aumento na producéo de livros
de artista cujos temas passam a contemplar politica, fotografia, poesia etc. Como uma
tendéncia conceitual, no final daquela década, assim como os demais tipos de obras
conceituais, os livros de artista sofrem uma diminuicao de interesse em suas producdes.
Com o desinteresse do mercado editorial, os livros de artista passam a ser elaborados de
forma artesanal, procurando expressar, a partir da década de 1980, uma experiéncia
mais sensorial.

Seja através do mercado editorial ou da confeccdo artesanal, a premissa principal
do livro de artista € transpor as vitrines de galerias de exposicdo e chegar diretamente ao
publico. Os artistas perceberam no livro um suporte passivel de producdo em massa e de
baixo custo que possibilita o alcance de um publico maior, irrestrito aos tradicionais
espacos expositivos da arte. Por estar ligado a um periodo artistico tdo recente e
permanecer uma pratica vigente, ainda ha muitas questdes que permeiam esta tematica,
como, por exemplo: Como identificar um livro de artista? Como diferenciar um livro
tradicional de um livro de artista? Como diferenciar um livro de artista de um objeto?
Qual o formato e caracteristicas de um livro de artista? Qual o lugar do livro de artista?
Como tratar tecnicamente e acondicionar o livro de artista? Estas questdes serdo
analisadas ao longo desta pesquisa, que investigara as caracteristicas das obras da
Colecéo Paulo Herkenhoff de livros de artista do MAR.

1.1 O doador - Paulo Herkenhoff*

No seio de uma familia de classe média, nasce em 1949, na cidade Cachoeiro de
Itapemerim, interior do Espirito Santo, Paulo Estellita Herkenhoff Filho. Na infancia,
em vez de pré-escola, sua mde o matriculou em uma escolinha de arte. Herkenhoff
cresceu dentro da escola fundada pelos avos paternos, onde comegou a trabalhar aos dez
anos de idade e aos quatorze ou quinze anos passou a lecionar. Ao completar dezoito

anos, participou de programa de intercambio nos Estados Unidos (HERKENHOFF

L As informacgdes descritas nesta secdo foram baseadas em depoimento cedido ao projeto
Memodria do Patrocinio da Petrobras (2005) por Paulo Herkenhoff.
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FILHO, 2005).

No ano de 1969, Herkenhoff se transferiu para a cidade do Rio de Janeiro, onde
se formou bacharel em direito pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro
(PUC-Ri0) em 1973. Durante a graduacdo Herkenhoff ndo se limitou as disciplinas
oferecidas na grade curricular do curso de direito, ele aproveitou a oportunidade de estar
em uma universidade que oferecia uma série de cursos que lhe interessavam e cursou
disciplinas na area de ciéncias sociais e estética. Incentivado por seu mestre, lvan Serpa,
Herkenhoff se aventurou pela arte expondo alguns trabalhos (HERKENHOFF FILHO,
2005).

Ap06s a conclusdo da graduacdo realizou mestrado em direito comparado na New
York University. Ao regressar ao Brasil, passou a ministrar aulas na PUC e foi trabalhar
em um orgao da Secretaria da Justica do Estado do Rio de Janeiro, do qual foi demitido
devido ao seu vinculo como professor universitario de direito constitucional
(HERKENHOFF FILHO, 2005).

Em 1983, Herkenhoff pede demissdo do cargo de professor da PUC e de um
escritério de advocacia no qual trabalhava, passando a atuar como chefe de gabinete da
FUNARTE. Neste mesmo periodo recebeu uma proposta de uma empresa no Iraque
para atuar na area de direito, da qual declinou para poder permanecer no Rio de Janeiro
e se dedicar profissionalmente a arte.

Ainda na FUNARTE, foi convidado para o cargo de assessor da presidéncia da
Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN) em 1991, periodo em que Affonso Romano de
Sant'anna ocupava o cargo de presidéncia. Permaneceu neste cargo até 1993, quando foi
convidado a dirigir o Museu de Arte Moderna do Rio (MAM) (HERKENHOFF FILHO,
2005).

Ao chegar ao MAM, encontrou 0 museu com grandes prejuizos decorrentes do
incéndio de 1978. Com a missdo de reerguer o museu, se dedicou ao desenvolvimento

da colecéo sob a perspectiva de que

museu € uma instituigdo encarregada de coletar bens culturais; o museu tem o
dever de registrar, documentar, catalogar e preservar esses bens; é tarefa do
museu estudar esses bens e devolver a sociedade através de exposicoes,
publicacdes, educacdo e outras atividades de comunicacdo. Isso foi a grande
licdo de museologia, ou seja, € um conjunto de responsabilidades, ndo de
privilégios. Privilégios vocé constréi pessoalmente, mas primeiro esta a
responsabilidade. (HERKENHOFF FILHO, 2005).

Ao longo de seu percurso profissional, Herkenhoff sempre manteve proximidade

com a arte, mesmo na época em que atuava como advogado através de cursos,
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disciplinas académicas, circulo de amizades e trabalhos que acabavam convergindo em
relagbes com a arte, como foi o caso de seu trabalho no escritorio Bastian Pinto &
Taunay, onde foi incumbido de tratar os assuntos referentes & Fundagdo Castro Maia, de
forma que estava sempre articulando com curadores e museologos. Em seu percurso
pela arte, Herkenhoff foi artista, diretor cultural, chefe de gabinete, curador, critico e
autor de varios livros sobre arte, bem como de livros de artista. Iniciou sua carreira
sendo um dos pioneiros da videoarte no Brasil na década de 1970. Abandonou a carreira
na area de direito para se tornar um dos mais destacados pesquisadores e curadores de
arte brasileira.

Em sua atuagdo como diretor do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro (MNBA) e curador do MAM, do Museu de Arte Moderna de Nova lorque
(MoMA) e da Fundacédo Eva Klabin, entre outros, Herkenhoff foi ganhando notoriedade
e cada vez mais se destacando no meio artistico. Como assessor da presidéncia na FBN,
entre suas atividades, se ocupou de ampliar o acervo e dar visibilidade ao mesmo
através de exposicoes. Na década de 1990, assumiu a curadoria geral da XXIV Bienal

de Séo Paulo. Atualmente, Herkenhoff é diretor cultural e curador do MAR.

Figura 1 — Paulo Herkenhoff

Fonte: Festa Literaria das Periferias — FLUP. Disponivel em: http://flupp.net.br/autor.
Acesso em 30 set. 2015.
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Como grande conhecedor da arte nacional e internacional, Herkenhoff
desenvolveu ao longo dos anos uma grande colecéo de livros, entre os quais livros de
artista se fazem presente. Em entrevista & Folha de S&o Paulo (2013), as vésperas da
inauguracdo do MAR, Herkenhoff declara sua intencdo de desenvolver uma colecdo de
livros de artista no museu.

Pelas instituicdes por onde passou, Herkenhoff sempre demonstrou seu interesse
pelas bibliotecas, nas quais deixou grande contribuicdo através da doacdo de acervos,
como foi o caso na biblioteca do MNBA, MAM e Biblioteca Nacional (BN).
Recentemente, uma parte de sua colecdo pessoal foi doada ao MAR, as obras que

compdem a colegdo de Herkenhoff de livro de artista serdo analisadas nesta pesquisa.

1.2 O donatéario - Museu de Arte do Rio

No dia primeiro de marco de 2013 foi inaugurado, na cidade do Rio de Janeiro, 0
Museu de Arte do Rio. Com a missdo de proporcionar conhecimento em arte e a
experiéncia do olhar com énfase na formacdo de acervo e na educacdo, 0 MAR
apresenta a proposta de promover a cultura através da educacéo.

Situado na Praca Maud, o MAR esté instalado em dois prédios bastante distintos
no que tange a sua arquitetura: o Palacete Dom Jodo VI, prédio tombado que possui um
estilo modernista, e o prédio da Escola do Olhar, que apresenta uma arquitetura
contemporanea. Os prédios sdo unidos por uma cobertura fluida em forma de onda,
caracteristica arquitetdnica mais marcante, e interligados por uma passarela que permite
0 acesso de um prédio a outro, a partir do 5° andar da Escola do Olhar.

Partindo da premissa de que, para chegar até a arte € preciso passar pela
educacdo, 0 museu proporciona uma experiéncia fisica e simbdlica através do seu
sistema de circulacdo. Ao chegar ao MAR, para acessar o pavilhdo de exposicdes,
situado no Palacete Dom Jodo VI, o visitante precisa subir até o 5° andar da Escola do
Olhar e percorrer a passarela que interliga os dois prédios. Dessa forma, cada visitante
percorre primeiramente o prédio que simboliza a educacdo antes de chegar ao predio
que simboliza a arte.

O Palacete Dom Jodo VI compreende oito salas de exposicoes, distribuidas entre
seus quatro andares. As exposicOes sdo, em geral, mostras de curta duracdo que
permanecem em média por quatro meses.

O prédio da Escola do Olhar é um espa¢o de formacdo continuada que busca
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atender aos professores da rede publica de ensino. Com seis andares, a escola se divide
em salas administrativas, auditério, restaurante, terraco e salas de aula. As salas de aula
e 0 auditorio sdo utilizados para oferecer cursos, workshops, palestras, seminérios etc.
Entre as atividades realizadas na Escola do Olhar, além dos programas educativos
oferecidos pela geréncia de educacdo do MAR, existe também uma série de atividades
que ocorrem em parceria com universidades e instituicbes colaboradoras, como

seminarios e aulas, que sdo ministradas nas salas da Escola do Olhar.

Figura 2 — Museu de Arte do Rio
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Fonte: Arqg.Futuro. Disponivel em:
http://argfuturo.com.br/blog/museu-de-arte-do-rio-mar. Acesso em: 23
mar. 2015.

Na Figura 2, ao lado esquerdo, podemos observar o prédio da Escola do Olhar e,
do lado direito, o Palacete Dom Jodo VI, interligados pela cobertura fluida em forma de
onda e unidos através de uma passarela que aparece logo abaixo. Entre os dois prédios,
ha uma praca onde é realizada a recepcdo e acolhimento aos visitantes. Nessa praca,
ficam localizados os servicos de café, loja e bilheteria. Na Figura 3, observamos a
referida praca, estando ao fundo a bilheteria e a esquerda o acesso ao café e a loja.
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Figura 3 — Praca do Museu de Arte do Rio

Fonte: Axefacil. Disponivel em:
http://www.axefacil.com.br/Rio_janeiro/museu_arte_rio/5a.jpg. Acesso
em: 23 mar. 2015.

Em meio as propostas do MAR, esta o0 compromisso com a formagao de acervo.
Em raz&o disso, ele alimenta as seguintes colecdes:
e Colecdo museoldgica - pinturas, esculturas, indumentérias, pecas de
antiguidade, objetos relacionados a histéria do Rio de Janeiro etc.;
e Colecao arquivistica - fotografias, cartbes postais, certiddes, cadernos de
anotacOes, material audiovisual, folders, convites de exposicOes, cartazes etc;
e
e Colecao bibliografica - livros, periodicos, catalogos de exposicdo, material
audiovisual, livros de artista etc. (MUSEU DE ARTE DO RIO, 2015)
Obijetivando reunir as trés colegdes em um Gnico sistema com busca integrada,
foi analisada uma série de softwares de gestdo de acervos. Apos a avaliagdo dos
softwares, foi verificado que o sistema que melhor atendia as necessidades do acervo
era o software Pergamum, elaborado pela Pontificia Universidade Catdlica do Parana
(PUC-PR). O sistema possuia planilhas para todos os tipos de acervo; contudo, a
planilha de acervo museolégico ndo se adequava plenamente as propostas da equipe de
museologia e precisou ser reconfigurada.
As pecas museologicas ficam armazenadas na reserva técnica, situada no
Palacete Dom Jodo VI, em condigdes de temperatura e umidade controladas, sob a
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guarda da equipe de museologia. A reserva técnica € uma sala projetada para
armazenagem de diferentes tipos e formatos de acervos de arte como pintura, escultura,
etc. e seu acesso é restrito a equipe de museologia, o acervo ainda ndo esta disponivel
para consulta externa. O processo de catalogacao desse acervo teve inicio em abril de
2015, quando a adaptacdo da planilha de catalogacdo do acervo museologico foi
concluida dentro do sistema Pergamum.

As colegBes arquivistica e bibliogréafica sdo armazenadas na biblioteca, situada
no prédio da Escola do Olhar, observando as necessidades de controle de temperatura e
umidade dos itens que requerem maiores cuidados, sob a guarda da bibliotecéaria
responsavel pelo acervo. A biblioteca possui dois diferentes tipos de acesso ao acervo,
dividindo-se em livre acesso e acesso restrito. Embora todos 0s acervos sejam
disponiveis para o publico externo, o acesso restrito € limitado a um nimero menor de
consulentes por vez e exige agendamento prévio. As obras mantidas em acesso restrito
possuem controle de umidade e temperatura, devido a suas caracteristicas de raridade e
necessidade de preservagdo. As obras de livre acesso sdo armazenadas no saldo de
leitura, onde permanecem a disposi¢do dos usuarios.

Voltando ao periodo de inauguracdo do MAR, a estrutura de guarda de acervo
ndo estava concluida quando o museu abriu suas portas ao publico. Logo apds sua
inauguracdo, deu-se inicio a contratacdo de equipe para a biblioteca e a formagédo do
acervo com o objetivo de constituir uma colecdo especializada em arte, cultura visual,
Rio de Janeiro, escraviddo e cultura afro-brasileira. O acervo bibliografico é
desenvolvido prioritariamente através de doagdes. Haja vista o foco principal nas
tematicas de desenvolvimento de acervo, entre as diversas doacdes recebidas, destaca-se
a colecdo de livros de artista, que esta entre as maiores cole¢des institucionais do Brasil.

A colecdo de livros de artista do MAR teve principio com a doacdo de
aproximadamente 1200 itens, realizada pelo diretor cultural e curador do MAR, Paulo
Herkenhoff, no final do ano de 2013. Entre os itens dessa cole¢do, encontram-se as mais
variadas tipologias de diferentes nacionalidades de livros de artista. Identificar o perfil
dessa colecéo é o foco principal desta pesquisa.

Antes da colecdo de livros de artista chegar ao MAR, Herkenhoff enviou uma
lista (ANEXO B), organizada pelo proprio, contendo as referéncias das obras que
seriam doadas. Organizada por ordem alfabética de autor, seguida de numeracgéo
sequencial, a lista apresenta a seguinte categorizacdo: a) livros individuais; b) livros

coletivos e revistas de artistas; c) bibliografias sobre livros de artista e publica¢Oes
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afins; d) livros ilustrados, capas ou encadernacdo de artistas, albuns e livros com
gravuras originais, livros de autoria de artistas e tipografia.

Por tratar-se de pesquisa que compreende a tematica arte, fez-se necessaria uma
investigacdo exploratdria sobre o referido tema e o contexto em que o livro de artista se
insere. Assim sendo, buscamos travar um dialogo entre as areas cientificas de
Biblioteconomia e Arte, através da revisdo de literatura, cruzando em alguns momentos
a histéria do livro com a histdria da arte, fronteira esta onde se enquadra, a principio, 0
objeto de estudo aqui investigado.

Nos capitulos subsequentes, abordaremos a histéria do livro de artista sob a
perspectiva de seu surgimento, conceitos, producdo, local de guarda e organizagéo; os
procedimentos metodoldgicos desta pesquisa; seus dados e as consideragdes finais. A
revisao de literatura contempla a) o contexto do livro de artista, objetiva tracar o cenario
do surgimento do livro de artista; b) convergéncias e divergéncias: tipologias de livro de
artista, realiza um levantamento sobre as tipologias de livro de artista apresentada pelos
tedricos Phillpot e Plaza; c¢) livro e artista e a arte do livro, busca conhecer em que
momento o livro de artista emerge no cenario da arte; d) cultura livreira e o livro de
artista, onde verificamos a forma de comercializacdo do livro de artista e como este
chega, ou ndo, até seu publico alvo; e) entre 0 museu e a biblioteca: o lugar do livro de
artista, que visa travar um debate sobre o lugar do livro de artista, uma vez que no Brasil
ainda existem indefinicbes a este respeito; f) livro de artista e a organizacdo do
conhecimento, onde aborda-se um levantamento sobre os procedimentos técnicos

adotados nas instituicdes brasileiras para o processo de descri¢cdo do livro de artista.

1.3 Justificativa

Poucos meses apds minha contratagdo para a implantacdo da biblioteca do
MAR, fui surpreendida pela noticia da doacdo da colecdo de livros de artista de Paulo
Herkenhoff. Até aguele momento, 0 contato que tinha com esse tipo de acervo se
limitava a visualizagbes em vitrines e, portanto, ndo consegui mensurar, naquele
momento, a importancia daquele acervo e a riqueza da experiéncia que estava por vir.

Com a chegada do acervo, deparei-me com uma série de davidas relacionadas a
forma de acondicionamento, ao modelo de descrigédo e, principalmente — o que parecia
ser o mais dificil —, como identificar um livro de artista (ou seja, compreender o seu

conceito para determinar sua tipologia) e como distingui-lo dos demais livros. Embora a
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colecdo de livros de artista tenha chegado ao MAR reunida e devidamente identificada,
a davida na identificacdo dessas obras se dava na medida em que observava livros de
artista muito semelhantes a livros tradicionais e me pergutava se as obras ndo poderiam
ter sido misturadas sem uma intencionalidade conceitual. Nas primeiras pesquisas sobre
0 tema, descobri que existem muitas divergéncias e que existem diferentes tipologias de
livro de artista, 0 que varia de acordo com suas caracteristicas e também com o0s
fundamentos teoricos da classificagdo que estivermos consultando. Verifiquei que no
Brasil existem apenas duas bibliotecarias pesquisando este tema e que, por isso, seria
preciso explora-lo mais, no contexto da Biblioteconomia.

Com uma série de questbes a serem resolvidas e um acervo a tratar e
disponibilizar para o publico, a solucdo mais prudente que encontrei foi propor uma
investigacdo cientifica com foco na aplicabilidade dos estudos sobre livro de artista no
contexto bibliotecondbmico. Dessa forma, ingressei no mestrado profissional em
Biblioteconomia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) com o
objetivo de trazer para 0 campo um tema que é predominantemente explorado pela area
de artes, realizando, assim, uma pesquisa focada em entender esse tipo de acervo, suas
definicbes e indefinicdes e, entdo, poder executar a catalogacdo descritiva da forma
mais adequada, dentro dos padrdes biblioteconémicos.

A colecdo de livros de artista é atualmente o carro-chefe da biblioteca do MAR.
Além de possuir uma das maiores cole¢des institucionais de livros de artista do Brasil, o
MAR é um museu em evidéncia, que se propde a prestar servicos de exceléncia. Por
conseguinte, a biblioteca do MAR deve se empenhar em dar o melhor tratamento a sua
colecdo, para que possa ndo apenas apresentar adequadamente seu acervo ao publico,
como também servir como parametro as demais bibliotecas que ambicionem
desenvolver esse tipo de acervo, bem como aquelas que ja o possuem sem um padréo de
catalogacéo descritiva apropriado.

Além das questdes que se referem ao tratamento do acervo, para o0
desenvolvimento de uma cole¢éo, é preciso ter definidos os critérios de selegdo a serem
adotados. Para a elaboracdo de tais critérios, € necessario primeiramente conhecer as
particularidades, as especificidades dos itens em questdo para, a partir de entdo, ter o
conhecimento necessario para tracar os critérios de selecdo e aquisicdo a serem
adotados. No caso da colegéo de livros de artista do MAR, que tem inicio com a doagéo
de uma colecdo pessoal em que todos os itens doados sdo incorporados ao acervo, é

preciso estudar as caracteristicas dessas obras para, a partir dessas caracteristicas,
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elaborar critérios de selecdo para as obras doadas posteriormente por doadores distintos.
Conhecer as obras da Colecdo Paulo Herkenhoff de livros de artista é fundamental para
tracar o perfil da colecdo e, a partir desse perfil, definir os critérios de selecdo que
poderdo ser adotados para dar continuidade ao desenvolvimento da colecdo de livros de
artista.

O livro de artista compde acervos comumente encontrados em bibliotecas, mas
observamos que as pesquisas desenvolvidas sobre essa tematica no ambito da
Biblioteconomia brasileira sdo pouco frequentes. A maioria dos pesquisadores que se
dedicam ao estudo deste tipo de acervo no Brasil sdo estudiosos de arte, historiadores,
criticos de arte e curadores, graduados em artes visuais e historia contemplando
discussOes de natureza conceitual e historica e menos de organizagdo do conhecimento.

Como pesquisadoras deste tema na area bibliotecondmica, encontramos as
bibliotecarias da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Dina Araujo e Magna
dos Santos, cujas pesquisas compreendem 0s processos técnicos de organizacdo da
memoria documentéria, desde a selecdo até o acesso publico do item, bem como os
cuidados de armazenagem e conservacao no espaco da biblioteca.

Fora do Brasil, também ndo é comum encontrarmos bibliotecarios pesquisando
livro de artista; contudo, o bibliotecario e curador do MoMA, Clive Phillpot, € um dos
grandes colaboradores da Biblioteconomia nos estudos do livro de artista. Os estudiosos
da temdtica que encontramos ao longo desta pesquisa Sdo, em sua maioria,
pesquisadores da Arte, 0 que ressalta a relevancia e pée em evidéncia a importancia, no
ambito bibliotecondmico, desta investigacdo. Esta pesquisa torna-se necessaria ainda,
devido & urgéncia em sanar as duvidas aqui mencionadas, para disponibilizar o acervo
junto a sua base de dados, apresentando qualidade a consulta publica, tanto em
pesquisas locais quanto em consultas remotas ao catalogo.

Assim, nossa pesquisa se justifica pela contribuicdo que trard ao campo
bibliotecondémico, promovendo a discussdo conceitual dessa tipologia de acervo e, por
conseguinte, a Arte, (re)pensando os conceitos. Uma vez que o0 acervo em questdo é
reunido por um curador e critico de arte, reconhecido nacional e internacionalmente, é
de extrema relevancia entendermos o conceito de livro de artista apresentado pelo

colecionador e representado em sua colegé&o.
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1.4 Problema de pesquisa

Com a chegada da colecdo de livros de artista ao MAR, doada por Paulo
Herkenhoff, deparei-me com um acervo especial, incomum a muitas bibliotecas.
Diversas questdes relativas aos processos técnicos de organizagdo da memoria
documentéria emergiram, e percebi o desafio que teria pela frente. Assim, como acima
mencionado, iniciei uma pesquisa exploratoria para me familiarizar com o novo tipo de
acervo e constatei divergéncias tipoldgicas entre os diferentes tedricos do tema.
Verifiquei também que grande parte dos estudos relacionados a esta tematica procede de
pessoas ligadas a Arte, o que me fez perceber a necessidade de uma abordagem
bibliotecondmica, uma vez que este tema é pouco explorado pela area. Entender o que
este acervo e como devem ser 0s processos de catalogacdo descritiva no ambito de uma
biblioteca sdo necesarias, na minha percepcdo, para que a Biblioteconomia possa se
apropriar dessas analises e, assim, modificar ou acrescentar ao referencial tedrico novos
elementos que ajudem a melhor identificar, descrever, classificar, conservar e divulgar.
Com isso, este trabalho se propGe a problematizar a seguinte questdo: Quais os desafios
da compreensdo de uma colecdo de livros de artista na teoria e na préatica

bibliotecondmica, a partir de uma colegéo particular?

1.5 Objetivos

Geral
- Compreender os modos de categorizacao do livro de artista a partir da colegéo
Colecdo Paulo Herkenhoff do Museu de Arte do Rio.

Especificos
- Descrever as diferentes tipologias de livro de artista apresentadas pelos tedricos

Phillpot e Plaza;

- Confrontar as diferentes tipologias/categorias e conceitos de livro de artista
apresentados pelos principais tedricos da area com as tipologias observadas na colecéo;

- Conhecer a forma de aquisicdo do acervo e os critérios utilizados para a
formagéo da colecéo; e

- ldentificar as diferentes tipologias/categorias e conceitos de livro de artista

apresentados por Paulo Herkenhoff.
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2 BREVE PASSEIO PELA HISTORIA DO LIVRO DE ARTISTA

Neste capitulo, buscamos realizar um estudo sobre a historia do livro e do livro
de artista, abordando o contexto em que o livro de artista surge e seus desdobramentos
no meio sociocultural. Tendo por objetivo identificar o perfil de uma colecdo pessoal,
doada a uma instituicdo puablica, é preciso também compreender a histéria de Paulo
Herkenhoff e sua trajetéria como colecionador.

Na primeira subsecao, trataremos o livro de artista em seu contexto histérico,
como se originou e seus diferentes formatos. Tentaremos compreender o que o livro de
artista simboliza e como repercute na sociedade.

Na secdo subsequente, buscaremos um didlogo com diferentes tedricos com o
objetivo de conhecer e analisar as diferentes — e divergentes — propostas de classificacdo
e conceituacdo para os diversos formatos em que o livro de artista se apresenta. Estas
informacdes serdo necessarias para a definicdo das categorias dos livros de artista que
serdo utilizadas na classificacdo da colecdo do MAR na secédo de anélise.

A terceira subsecdo abordara um breve estudo sobre histéria da arte
contemporanea. O foco sera na identificacdo dos diferentes movimentos da arte e de que
forma o livro de artista se insere e se relaciona com eles.

Na quarta subsecéo, traremos uma investigacdo sobre a cultura livreira em que
abordaremos o mercado livreiro e a forma como o livro de artista se relaciona com ele,
bem como quais os demais mecanismos de distribuicdo dessas obras. Buscaremos
apresentar um breve panorama dos meios de comercializacdo atuais do livro de artista.

A quinta subsecdo buscara trazer um debate reflexivo acerca dos locais de
guarda do livro de artista. Compreendendo que o livro de artista surge no campo das
artes e extrapola este campo chegando a biblioteconomia, percebemos a necessidade de
um estudo que analisasse suas diferentes possibilidades de loais de garda institucionais.
Na “disputa” entre museu e biblioteca, buscaremos verificar os fundamentos que cada
instituicdo utiliza para justificar que a guarda do livro de artista permaneca sob sua
responsabilidade.

Na sexta subsecdo, contemplaremos um estudo sobre 0s processos técnicos de
descricdo do livro de artista em bibliotecas. Iremos conhecer as metodologias aplicadas
na descricao do livro de artista em diferentes instituicGes para tracar os procedimentos a

serem adotados no MAR.
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2.1 O contexto do livro de artista

O livro de artista surge com grande forca na década de 1960 na Inglaterra e nos
Estados Unidos, no periodo pds-guerra, inicio da pos-modernidade. Embora ele ja
existisse antes disso, € nesse momento que o livro de artista vai encontrar, no terreno
fértil da arte conceitual, o alicerce para se langcar como uma forte tendéncia no meio
artistico.

Para Castleman, o moderno livro de artista tem origem nos livros ilustrados que
surgiram na Ultima década do século XIX. Segundo Castleman, a diferenca entre
ilustradores e artistas ¢ que “a intencdo do ilustrador é esclarecer o texto, enquanto a
intencdo do artista é criar imagens que se estendem e/ou ressaltem o texto’
(CASTLEMAN, 1994, p. 220, traducdo nossa). Ou seja, os livros ilustrados trazem
através da imagem uma complementacdo ao texto. No Brasil, o livro ilustrado teve
representatividade com a colecdo Cem Biblidfilos, produzida no periodo que
compreende o final da Arte Moderna e inicio do Pds-modernismo, entre 1943 e 19609.
Este acervo reline “os maiores autores de nossa literatura que tiveram seus textos mais
representativos ilustrados na colegdo pelos melhores artistas em atividade no periodo”
(LAGO, 2009, p. 472).

Destacamos que embora 0s tedricos consultados nesta pesquisa tragam uma
leitura mais contemporanea sobre a origem do livro de artista, ha precedentes deste tipo
de obra que antecedem o século XIX. Como exemplo alguns autores medievais cujas
ilustracBes em seus livros sdo consideradas verdadeiras expressdes artisticas: Hrabanus
Maurus e Hildegard von Bingen. Durante o Renascimento artistas como Otto van Veen
e Theodor de Bry ganharam notoriedade com seus livros ilustrados.

Fabris e Costa (1985, p. 3) definem o livro de artista como “um veiculo para
ideias de arte, uma forma de arte em si, apresentando pouca ou nenhuma relagcdo com as
monografias”, o que ressalta seu compromisso com a arte e nos faz refletir sobre sua
relacdo com o formato de cddice nos remetendo & proposta de ruptura com as
convengdes tradicionais de arte e seu espaco de circulagdo. As autoras salientam ainda
que o livro de artista € pouco conhecido em ambito mundial e no Brasil permanece

ainda mais inacessivel. Elas afirmam que “sua publicacdo ¢é rara e a apreciagdo

2 Traducdo livre de: The intention of the illustrator is to clarify the text, while the intention of
the artist is to create Images that extend and/or enhance the text.
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dificilmente ultrapassa um reduzido circulo de iniciados, artistas, poetas ¢ bibliofilos”
(FABRIS; COSTA, 1985, p. 1).

Uma série de questdes desencadeou maior interesse dos artistas na producgéo do
livro de artista na década de 1960. A arte pds-moderna surgiu com a intencdo de romper
com a forma tradicional do fazer artistico; o livro de artista foi uma das formas
encontradas para materializar essa transgressdo. Em linhas gerais, tedricos como
Monteiro (2011), Silveira (2012) e Bento (2008), afirmam que seu apogeu se deu por
um desejo dos artistas de romper com as tradicionais instituicdes disseminadoras da
arte, os museus e galerias. O objetivo de introduzir a arte por meio de um novo formato,
um novo tipo de objeto, seria proporcionar a popularizagdo da arte, transpor as paredes
dos museus e possibilitar que a arte chegasse diretamente ao seu publico, deixando
assim de ser um fetiche, um objeto inacessivel a maioria de seus espectadores.

De acordo com Plaza (1982), Holz (2005) e Fabris (1985), a Revolugédo
Industrial teve papel fundamental na propagacdo do livro de artista, pois gerou a
necessidade de producdo em grande escala, fazendo com que este sentimento afetasse o
meio artistico. Em busca da massificacdo da arte, o livro de artista surge como uma
forma de expressdo artistica que possibilita a reproducéo e disseminacdo das obras. Esta

concepgdo fica evidente ao observarmos a reagdo dos editores, como ressalta Gomiero

[..] editores como Ambroise Vollard se aproveitaram da expansdo do
mercado para as artes visuais no final do século XIX, e se associaram a
expoentes do mundo da poesia e das artes visuais para oferecer luxuosas
publicacBes para uma alta classe média com 6timo nivel de formagdo e
grande apetite por artigos de luxo. E se essa associacdo foi lucrativa para tais
mercadores visionarios, para 0s artistas das vanguardas europeias da
passagem do século XIX para o XX foi uma excelente oportunidade de
produzir obras que normalmente ndo imaginariam, ou poderiam, fazer por si
s0s. (GOMIERO, 2010, p. 26).

Sobretudo, de acordo com Espinola, Ant6nio Dias faz uma critica a limitagdo na
tiragem do livro de artista, o que dificulta a divulgacdo do mesmo. “Para ele, fugir dos
padrdes industriais em série significa reduzir a tiragem e aumentar seu custo, ainda que
em sua elaboragdo sejam utilizados materiais de baixo custo” (DIAS apud ESPINOLA,
2004, p. 25-26). Espinola tece uma critica ao livro de artista que ndo é veiculado e
afirma que isto “significa o proprio confinamento da arte” (ESPINOLA, 2004, p. 3) e
propbem o formato de sanfona como um solucionador deste problema, devido a
facilidade de sua reproducdo e, consequentemente, de disseminagdo. Todavia, limitar o

livro de artista a um formato especifico, visando ampliar sua difuséo, vai de encontro a
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liberdade do artista criar sua arte e, caso esta ideia fosse aceita, ocasionaria uma grande
perda para esse tipo de arte.

O livro de artista entrou em evidéncia na década de 1960, na Europa e no Brasil,
permanecendo pelas décadas de 1970 e 1980. Contudo, mesmo em seu auge, o livro de
artista ndo conquistou um numero muito grande de apreciadores. Para Fabris e Costa, 0
livro de artista ndo teve um grande publico desde sua origem. As autoras afirmam que
“se internacionalmente os livros de artista constituem uma das &reas mais desconhecidas
e ‘fechadas’ das artes plasticas, no Brasil sdo quase inacessiveis.” (FABRIS; COSTA,
1985, p.1). Elas se ressentem da escassez de conteltdo critico sobre as obras brasileiras,
no periodo em que fizeram sua pesquisa. Ao pesquisarmos a histéria da Arte
Contemporanea, percebemos que ainda hoje o livro de artista € pouco abordado, muitas
vezes sem nenhuma mencgdo em textos que tratam a historia da arte contemporanea,
como nos livros de Canongia (2005) e de Archer (2013).

O livro de artista é produzido por artistas nacionais e internacionais, participa de
exposicoes em bibliotecas e museus, e segundo Gomiero (2010) apresenta cada vez
mais um forte vinculo com a instalacdo, como podemos observar nas obras do artista
Hilal Sami Hilal.

Figura 4 — Sherazade

Fonte: Jornal de Brasilia. Disponivel em:
http://www.jornaldebrasilia.com.br/viva/561670/exposicao-sherazade-
do-artista-capixaba-hilal-sami-hilal/. Acesso em: 7 mar. 2015.
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A Figura 4 mostra um detalhe da obra Sherazade, elaborada especialmente para
a exposicdo realizada na Caixa Cultural de Brasilia, no ano de 2014, na qual Hilal
representa o livro Histdrias das mil e uma noites. Dispondo livros em uma instalacdo
em que ndo se define come¢o nem fim, o artista faz uma releitura das historias sem fim

contadas pela personagem Sherazade no citado livro.

2.2 Convergéncias e divergéncias: tipologias de livro de artista

Existem diversas tipologias e conceitos de livro de artista. Julio Plaza, Riva
Castleman, Johanna Drucker, Anne Moeglin-Delcroix e Clive Phillpot s&o alguns
exemplos de estudiosos que abordam os diferentes conceitos deste tipo de obra e séo
apresentados por Silveira (2008). Silveira reuniu em seu livro A pégina violada: da
ternura a injdria na construcdo do livro de artista, um estudo sobre alguns dos
principais tedricos do tema. Objetivando mapear as diferentes tipologias do livro de
artista, nesta secdo, abordaremos o que dizem diferentes tedricos sobre esse tema.

Phillpot é bibliotecario e um estudioso do tema em questdo. Ele elaborou
conceitos para distinguir os diferentes tipos de livros. De acordo com ele, o livro pode

ser categorizado em:

Livro — Colecéo de folhas em branco e/ou que portam imagens, usualmente
fixadas juntas por uma das bordas e refiladas nas outras para formar uma
Unica sucessdo de folhas uniformes.

Livro de arte — Livro em que a arte ou o artista € o assunto.

Livro de Artista — Livro em que um artista é o autor.

Arte do livro — Arte que emprega a forma do livro.

Livro-obra — Obra de arte dependente da estrutura de um livro.

Livro objeto — Objeto de arte que alude a forma de um livro. (PHILLPOT,
1982 apud SILVEIRA, 2008, p. 47-48).

Essas definicbes sdo utilizadas para auxiliar na categorizagdo dos livros de
artista e no desenvolvimento das colecdes. E de grande relevancia para o
desenvolvimento de uma colecéo de livros de artista a definicdo de suas tipologias, bem
como a conceituacdo e categorizacdo dessas tipologias dentro do acervo. Ainda que, no
catalogo, os livros ndo sejam muito explorados segundo sua tipologia, estas definicdes
orientam o desenvolvimento da colecéo, pois através delas é possivel definir o que sera
incorporado ao acervo. Isso é evidenciado na colegdo de livros de artista da biblioteca
da UFMG que, segundo Cador (2012), no inicio do desenvolvimento da colecdo, com a
chegada de obras doadas pelos proprios artistas, percebeu-se que alguns deles

consideravam livros de artista alguns livros comuns e, por isso, foi criada uma comissédo
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para definir os critérios de aceitacdo das obras. Para tanto, foi feito um estudo sobre o
conceito de livro de artista com objetivo de estabelecer estes critérios.

Segundo Phillpot, conforme podemos visualizar na Figura 7, existem trés
tipologias de livro de artista: livros-objetos, livros-obras e livros. A caracteristica que
essas trés categorias apresentam em comum sdo a autoria, todas sdo elaboradas por
artistas, e a relacdo com o formato cddice.

A conceituacdo apresentada pelo autor diz que “livros-objetos frequentemente
apenas se parecem com livros — eles podem ser objetos solidos que ndo podem ser
abertos, permitir leitura solitaria; eles se tornam escultura” (PHILLPOT apud
SILVEIRA, 2008, p.47). Em outras palavras, o autor apresenta o conceito de livro-
objeto como obras que remetem ao conteudo textual ou formato semelhante ao cédice,
mas que possuem uma apresentacdo mais tatil, ou seja, apresentam contetdo
tridimensional. Um exemplo de livro objeto € o livro Boundless, de David Stairs (Figura
22).

O livro-obra, por sua vez, é uma obra de arte realizada nas paginas de um livro,
podendo assumir caracteristicas tridimensionais. Como exemplo dessa tipologia,

podemos citar o livro Fortuna, de William Kentridge (Figura 5).

Figura 5 — Fortuna

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

A tipologia livro, que Phillpot enquadra dentro do género livro de artista,
engloba livros com caracteristicas comuns em que a arte ndo faz parte da obra, mas que
sdo elaborados por artistas. Para exemplificar este tipo de obra, citamos o livro Lotes
vagos: ocupacOes experimentais, de Breno Silva e Louise Ganz (Figura 6).
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Figura 6 — Lotes vagos

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Para ilustrar a abrangéncia do livro de artista e suas interseccdes, Phillpot
apresenta um diagrama (Figura 7) em que representa as tipologias de livros de artista em
forma de conjuntos, evidenciando os limites entre cada grupo. O diagrama divide-se
primeiramente em dois grandes grupos: livros e arte; além de um grupo menor,
denominado livros de artista. Phillpot demonstra as intersecBes entre estes grupos de
forma a evidenciar os limites entre eles e o tipo de obra que é gerada a partir dessas
intersec¢Oes. O autor ainda sinaliza, nesses trés grupos, as categorias: visual, verbo-
visual e verbal. O diagrama apresenta, dentro da categoria livro de artista, subdivisfes
com as tipologias: books (livros), bookworks (livros-obra) e book objects (livros objeto),
que sdo as trés tipologias de livros de artista apresentadas pelo autor e que serdo
apresentadas a seguir.
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Figura 7 — Diagrama de Phillpot
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Fonte: Phillpot apud Moreira, 2011, p.1557 .

Fabris e Costa (1985, p.3) apresentam duas diferentes vertentes para a
conceituacdo do livro de artista. Segundo as autoras, pode haver uma definicdo mais
abrangente cujo inicio se da na interacdo entre arte e literatura e se conclui com livros
ilustrados, livros-objetos, livros Gnicos, e encadernagdes artisticas. Ou uma definicdo
mais limitadora que, de acordo com as mesmas, “so considera livro de artista aquelas
producdes de baixo custo, formato simples, tipicas da geracdo minimalista-conceitual, a
qual, frequentemente, tem no livro o Unico veiculo de registro e divulgacdo de suas
obras”.

Para Silveira, o livro de artista é categoria principal, a partir da qual existe uma

série de ramificacGes que se desdobram em subcategorias:

[...] o livro de artista propriamente dito (geralmente uma publicagdo), o livro-
objeto (que o precedeu historicamente e ainda o acompanha), o livro-obra
(muito mais uma qualidade, uma adjetivacdo, do que um produto auténomo),
além de — por que ndo? — os livros e ndo-livros escultoricos, certos
experimentos digitais, algumas instalagdes e todo um mundo de objetos ou
situacfes que determinaremos como sendo “livro-referentes”, mesmo que
remotamente. (SILVEIRA, 2012, p. 52).

Castleman (1994) separa o livro de artista em trés periodos a partir da arte
moderna. O primeiro, do final do século XI1X, quando os livros ilustrados voltam a tona;
0 segundo, a partir da segunda metade do século XX, quando ocorreu um grande

movimento artistico, trazendo a tona o livro de artista, denominado pela autora como
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“moderno livro de artista”; e, por Ultimo, o livro de artista contemporaneo, “o qual se
constréi a partir da visdo totalizadora do seu criador, fortemente ligada aos
experimentos conceituais” (CASTLEMAN apud SILVEIRA, 2008, p. 33).

Para Drucker, o livro de artista tem origem apenas no século XX. Ainda que
reconheca a influéncia dos livros ilustrados, a autora inicia seu livro The century of
artists’ books com a frase: “Livros de artista alcangam maior idade no século 20”
(DRUCKER apud SILVEIRA, 2008, p. 36). Ao se referir aos livros ilustrados, Drucker
afirma que eles ndo chegam a ser livros de artista, pois se encontram no limite do
espaco conceitual onde, segundo a autora, os livros de artista operam.

Plaza (1982) traz uma abordagem mais detalhada sobre livro de artista. Ele
categoriza o livro de artista em dois grandes eixos (analdgico-sintético-ideogramico e
analitico-discursivo-légico) e os subdivide em categorias para as quais atribui as
caracteristicas: tipos de linguagem, critérios, tipo de arte e principais exemplos e
autores. Esta categorizacao é exposta em uma tabela que esta representada no Anexo C.
Plaza apresenta a tipologia antilivro como uma obra de arte, porém ndo a considera livro
de artista. As tipologias de livros de artista nos séculos XIX e XX apresentadas pelo
autor sdo: livro ilustrado, poema-livro, livro-poema, livro objeto e livro-obra
compreendidas no eixo analdgico-sintético-ideogramico e, no grupo imediatamente
proximo, vemos livro conceitual, livro-documento e livro intermedia (PLAZA, 1982, p.
[3D).

Em linhas gerais, podemos dizer que o livro ilustrado se trata de uma obra em
formato tradicional de cddice em que o conteddo, geralmente ficcional, é
complementado por ilustracbes feitas por artistas. Como exemplo desta categoria,
citamos a colecdo Cem Bibliofilos do Brasil, editada no Brasil no periodo entre 1943 e
1969, pela Sociedade dos Biblidfilos do Brasil (LAGO, 2009, p. 472).

O género poema-livro também utiliza como suporte o formato cdodice.
Explorando a bidimensionalidade, seu contetdo é apresentado em forma de poesia
concreta. Um exemplo € o livro Un coup de dés jamais n'abolira le hasard, do poeta
francés Stéphane Mallarmé, publicado em 1897 que, segundo Pignatari (2006, p. 128), é
uma obra em que a simultaneidade é atingida através do movimento dado as palavras.

Embora as tipologias livro-poema e livro-objeto possuam caracteristicas em
comum e, por isso, dividam a mesma coluna na tabela de Plaza, essas obras possuem
também algumas especificidades que as distinguem. O livro-poema é apresentado em

formato de codice; todavia, apresenta, entre outras caracteristicas, a representacdo de
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seu contelido através de pop-up®, como por exemplo, o livro Poemobiles, de Augusto de
Campos e Julio Plaza, publicado em 1974. Plaza (1982, p. [13]) elenca “transparéncia -
opacidade, perfuragdo - relevo, vinco - dobra, brilho - cor, corte - desdobragem espacial,
elasticidade - flexibilidade, textura - dureza” como caracteristicas fisicas do livro-
poema. As paginas soltas sem numeracdo rompem a sequencialidade da leitura,
convidando o leitor a montar sua propria sequéncia.

O livro objeto se caracteriza por possuir representacfes ainda mais tateis e
romper com o formato cédice, podendo “predominar o uso de materiais outros que nao
0 papel, como o metal ou mesmo uma problematica espacial que faz com que o livro se
sature na escultura” (PLAZA, 1982, [p.12]). Como exemplo, citamos o Livro Redondo,
de Hilal Sami Hilal (Figura 9). Por conseguinte, Plaza aponta a transversalidade das
duas tipologias de obras no que tange a caracteristica tatil, salientando que as mesmas
podem ser migradas para outras midias, sem prejuizo da experiéncia estética.

O livro conceitual se apresenta na forma de codice e se caracteriza,
principalmente, pela intencionalidade do autor, em que o gesto é mais importante do
que a criacdo em si. Assim, o livro conceitual contempla o registro da construcdo de
uma obra, do seu processo criativo, ou seja, o registro feito pelo préprio artista da sua
pesquisa artistica. O periddico Art language, publicado pela primeira vez em 1969 por
um grupo de artistas homénimo ao titulo da revista, € um exemplo de livro conceitual.

O livro-documento tem por base o formato codice. Concernente ao seu
conteddo, ele contempla o registro, feito pelo artista, da obra ja concluida. A esta
tipologia cabe, como exemplo, o registro happenings. Os géneros livro conceitual e
livro-documento compartilham de uma mesma caracteristica, que é o discurso temporal.
Este se refere a um intervalo de tempo especifico no contetdo das obras. Deste modo, o
livro conceitual tem seu contetdo limitado ao periodo de elaboracdo de uma obra; ja o
livro-documento tem seu contetdo limitado ao periodo de exposicdo da obra concluida.

O livro intermedia possui suportes variados, como multimeios. Abordando um
discurso espacial, esta tipologia explora a comunicagdo, podendo utilizar diferentes
suportes em simultaneidade. A obra Boite-en-valise, publicada no inicio da década de
1940, pelo artista Marcel Duchamp, é um exemplo dessa tipologia.

Analisando a abordagem de Phillpot e Plaza, observamos que as categorias

apresentadas pelos dois tedricos se correlacionam. Tragando um comparativo, podemos

® Técnica que da movimento ao livro através de elementos tridimensionais que se projetam no
espaco na medida em que as paginas sdo abertas.
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verificar que o livro intermedia, o livro-poema e o livro-objeto, de Plaza, estdo
compreendidos dentro da categoria livro-objeto, elaborada por Phillpot, observando
apenas que para Phillpot a obra necessariamente deve apresentar relagdo com o formato
tradicional do livro. O poema-livro encontra-se na tipologia livro-obra. Por fim, o livro
ilustrado, livro-documento e livro conceitual relacionam-se a categoria livro, de
Phillpot. Todavia, é importante destacar que enquanto para Plaza o livro de artista ndo
necessita se relacionar ao formato cddice e por isso pode assumir formar distintas, para
Phillpot essa relacdo é imprescindivel.

O Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARYS), situado na cidade de
Madri, na Espanha, apresenta uma colecdo de livros de artista que permanece sob a
guarda da biblioteca e centro de documentacdo. A colecdo € considerada material

especial e se constitui pautada no conceito de que

Se trata de una publicacion originalmente concebida y disefiada por un artista
como obra de arte en si misma. El autor toma consciencia de las
caracteristicas propias del libro como objeto, intentando ir mas alla de su
consideracion como vehiculo de ideas o simple representacion de textos e
imagenes; y aprovecha aspectos tales como su capacidad de circulacion
geogréfica, su bajo coste y la potencial longevidad del soporte, para hacer
maés accesibles sus creaciones y llegar de esta manera a un publico que no se
conforma Unicamente con visitar una exposicion. (MUSEO NACIONAL
CENTRO DE ARTE REINA SOFIA, 200-?)

O MNCARS relata a dificuldade na identificacdo dos livros de artista e adota
uma série de critérios a serem avaliados. A concepcdo da obra pelo artista como livro de
artista € um dado que nem sempre se encontra com facilidade e, por isso, sdo avaliados
“fatores como a participacdo do autor no design, layout e edicdo do livro, a data de
publicacdo, no caso de catalogo de exposicdo, a editora, a producdo anterior do artista
podem fornecer algumas pistas”4 (MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA
SOFIA, 200-?, traduc&o nossa).

2.3 Livro de artista e arte do livro

Esta secdo ndo ambiciona abordar a historia da arte desde seus primordios.
Devido a extensdo do tema, optamos por um recorte dos periodos pds-moderno e
contemporaneo para contextualizar o surgimento ou o ‘ressurgimento’ do livro de artista

no século XX. Aqui, abordaremos a arte produzida no periodo de 1960 até 1989 como

4 Tradugdo livre de: factores como la participacién del autor en el disefio, maquetacion y edicién
del libro, la fecha de publicacidn, en caso de tratarse del catdlogo de una exposicién, la casa editorial, o la
produccion anterior del artista, pueden dar algunas pistas.
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arte pés-modernista; como arte contemporanea, consideraremos as producdes artisticas
realizadas no periodo de 1990 até os dias atuais, conforme aponta o teérico Danto
(2006, cap. 1).

Conforme Canongia (2005, p.12), nos anos 1950, periodo pos-guerra, os Estados
Unidos substituiram a Europa como capital mundial artistico-cultural. Esta mudanca
ocasionou uma série de inovagBes nas formas de expressdo da arte, até entdo
tradicionalmente pintura e escultura. A arte moderna tem como caracteristica marcante a
ruptura com suas formas tradicionais e inovagdo de suas categorias.

A décade de 1960, inicio do periodo pés-modernista, € marcada pelo surgimento
de uma nova forma de “fazer artistico”. A action painting, técnica de pintura
desenvolvida em meados dos anos 1940 pelo artista Jackson Pollock, nos Estados
Unidos, em que a tela é retirada do cavalete e posta no chéo, é a primeira ruptura do
artista com o tradicional pincel, substituindo-o por objetos como panos, facas e outros
métodos para atirar ou gotejar a tinta na tela. O ato de pintar integra esta técnica em que
0 artista rompe com a postura contemplativa de sua criacdo e interage com a pintura
tornando-se parte dela, dangcando e girando ao mesmo tempo em que pinta.

Arte pop ou pop art foi um movimento cujo objetivo era tornar a arte popular.
Embora seu inicio seja conhecido na década de 1960, sua primeira representacao se deu
na colagem do artista Richard Hamilton O que Exatamente Torna os Lares de Hoje Tao
Diferentes, To Atraentes? de 1956 (ITAU CULTURAL, 20--?). Um dos artistas que
mais se destacou nesse tipo de arte foi Andy Warhol com a elaboracdo de rotulos para
as famosas latas de sopas Campbell’s, assim como a reproducdo de rostos de
personalidades famosas. No Brasil, alguns produtos da empresa Piraqué tiveram seus
rotulos elaborados pela artista Lygia Pape.

Em 1961, nos Estados Unidos, Henry Flint atribui o termo “arte conceitual” para
obras em que a linguagem e as ideias transmitidas se sobrepdem a técnica de elaboragéo
da obra. Nesse contexto surge a ready-made e o0 objet trouvé, tendo como pioneiro o
artista Marcel Duchamp cuja obra Fountain de 1917, marcou o inicio desse tipo de arte.
A ready-made consiste na escolha de objetos de uso cotidiano produzidos em série, ja 0
objet trouvé escolhe objetos por seu apelo estético e caracteristicas singulares (ITAU
CULTURAL, 20--?).

Em meio a uma série de rupturas com a forma tradicional de fazer arte, surge no
Brasil a poesia concreta. Em 1958, os artistas Augusto de Campos, Décio Pignatari e

Haroldo de Campos publicam na revista Noigrandes o Plano-Piloto para Poesia
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Concreta, um texto que apresenta os precursores deste movimento, assim como uma
apresentacdo do mesmo. Um dos maiores representantes deste tipo de arte é o artista
Wlademir Dias-Pino, que dedica sua vida a producdo de poemas concretos como 0
poema A ave, um de seus mais famosos poemas. A poesia concreta aproxima arte e
livro, assim como a arte da ilustracio ja o havia feito anteriormente (ITAU
CULTURAL, 20--?).

Em 1975 o poeta, artista, editor, bibliotecério e critico de arte mexicano Ulises
Carrion escreveu um texto, A nova arte de fazer livros, em que aponta seu conceito
sobre o livro de artista. Ele discorre sobre o livro abordando seus aspectos tradicionais e
0s novos aspectos que vem sendo incorporados. De acordo com Carrién (2011, p. 9) um
escritor € responsavel por escrever textos e ndo pelo livio como um todo, e “o fato de
gue um texto esta contido em um livro se deve somente a dimensdo de tal texto; ou,
tratando-se de varios textos curtos (poemas, por exemplo), pelo seu nimero”.

O bibliotecério francés Michel Melot corrobora com esse pensamento. Segundo
Melot (2012, p.[23]) “Por muito tempo a historia do livro se confundiu com aquela dos
conteddos do livro, com a historia das ideias, da literatura e dos géneros literarios, a
historia, sobretudo, dos autores”. O que nos faz entender que o formato céddice, forma
contemporanea do livro, é apenas uma entre as diferentes formas que a informacao pode
ser apresentada. O texto escrito pode ser encontrado em diversos suportes, atualmente
0S meios mais comuns sdo o impresso e o digital. A forma cddice é comumente
utilizada para textos literarios, sobretudo ndo had perda quando essa informacdo é
migrada para outras midias como a digital, por exemplo.

Existem diferencas entre a leitura de textos digitais e a leitura de textos
impressos que precisam ser consideradas. Melot (2012) aponta para a questdo da
materialidade do livro impresso que pode ser lido integralmente ou ndo, mas ainda
assim se fara presente no espaco a espera de leitores. Ja o livro digital, ainda que lido
integralmente, podera se perder na memoria de um computador € a0 mesmo tempo, um
unico computador podera dar acesso a milhares de livros. Entretanto, nem todo volume
fisico de livro pode ser substituido pelo digital. E preciso atentar para as questdes de
ilustracGes que carecem de alta resolugcdo para que nédo se perca a qualidade da imagem.
Hé& ainda a questdo da tridimensionalidade e da experiéncia tatil proporcionada pelo
contato direto com a obra. E neste sentido que o livro de artista, muitas vezes, se
configura objeto essencialmente material, devido sua proposta mais sensorial do que

visual.
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Carrion (2011, p. 12) define livro como “uma sequéncia de espago ¢ tempo” €
divide o livro em dois momentos: a nova arte de fazer livros e a velha arte de fazer
livros. Na velha arte, o escritor é responsavel pelo conteudo intelectual escrito, se
preocupando com a producdo de um texto bem escrito que ndo se torne cansativo para o
leitor. Os livros possuem um mesmo formato, o que os difere sdo as palavras em seu
contetdo. Na nova arte o escritor se torna responsavel pelo livro como um todo. Este
livro pode conter texto ou ndo, pode apresentar uma Unica palavra, milhares ou
nenhuma. Na nova arte o escritor pode apresentar uma sequéncia de diferentes imagens,
texturas, formas, entre outros. Neste novo formato o livro e o seu conteudo séo

inseparaveis.

2.4 Cultura livreira e o Livro de artista

No que concerne a producdo de livro de artista, existem duas tipologias distintas
que s@o os livros em edicdo e os livros artesanais. Ambos tiveram sua origem em
diferentes momentos histdricos e passaram a conviver concomitantemente até os dias
atuais.

Os livros em edicdo sdo aqueles confeccionados por editoras ou através do
Xeroxarte e, por isso, atingem uma escala maior de producéo, bem como a padronizagéo
de seu contetdo. De acordo com Veneroso (2004, p. 93), nas décadas de 1960 e 1970, o
livro de artista em edicdo comeca a ser explorado, pois é nesse mesmo periodo que
surgem o0s processos de impressdo em off-set, possibilitando maior reprodutibilidade,
rapidez e economia na producéo dos livros.

Além das novas técnicas de impressdo, Veneroso (2004, p. 93) menciona que “a
popularizacdo da fotografia, o surgimento dos computadores e a forte presenca da
televisdo tém um impacto sobre a producdo dos livros de artista, afetando tanto sua
proposta estética quanto seus aspectos técnicos”. O Xeroxarte ou Xerox Book, como
também é conhecido, comegou a ser explorado no final da década de 1960, na Europa,
chegando ao Brasil em meados da década de 1970. Veloni (apud CORDULA, 2004, p.

119) afirma que, quando esta técnica passa a ser explorada no Brasil,

Fatores como o baixo custo de producdo, a rapidez de impressdo e a
acessibilidade contribuem, neste momento histdrico brasileiro, para uma
efetiva exploracdo deste meio de informacdo estética, propiciando um
ndmero muito maior de fruidores. Isto conflita com o mercado de arte, pois a
inacessibilidade e a distancia mitificam o objeto/obra, que por sua vez €
elevado a um plano espiritual. Quando este objeto/obra torna-se tocavel e

41



acessivel, perde a aura, morre o mito. Este também € um dos objetivos da
Xeroxarte: a morte do mito. (VELONI apud CORDULA, 2004, p.119).

De modo que a Xeroxarte foi um recurso bastante explorado pelos artistas do
mundo todo, na missdo de popularizar e desmitificar a arte. Como exemplo, Fabris cita
alguns artistas que fizeram uso dessa técnica, como Aloisio Magalhdes, Krasniansky,
Hudinilson Jr. Brancatelli, Mario Ramiro, Rafael Franca e Christello.

Os livros artesanais sdo aqueles produzidos artesanalmente pelo artista; muitas
vezes sdo pecas Unicas, utilizando papéis distintos (opacos, transparentes, de maior ou
menor gramatura, de diferentes tamanhos, etc.), contendo gravuras feitas a méo,
litogravuras, pinturas, encadernacfes artesanais etc. Esse tipo de livro exige uma
producdo minuciosa e geralmente sdo feitos um a um, o que gera, por mais que possam
ser semelhantes entre si, exemplares Unicos. Com o aparente desinteresse do mercado
editorial, os livros de artista passam a ser elaborados de forma artesanal, na década de
1980, talvez com o intuito de expressar uma experiéncia mais sensorial. Segundo
Monteiro (2001, p. 29), nas décadas de 1980 e 1990, ocorre o “amadurecimento das
reflexdes criticas sobre o tema, tendéncia acompanhada por uma crescente
profissionaliza¢do dos canais de circulagdo do livro de artista”.

Apos sua exploracdo em larga escala através dos livros editados nas décadas de
1960 e 1970, em 1980 e a perda de interesse das editoras nos livros de artistas, sua
producdo passa a ser artesanal. Tendo em sua origem um movimento cujo objetivo era a
democratizagéo da arte, o livro de artista frustra seus interesses iniciais na medida em
que ndo consegue se popularizar, permanecendo em maos de colecionadores e de
instituicoes.

Na década de 1990 é inaugurada no Brasil a editora Cosac Naify. Com o
enfoque inicial sobre os livros de artista a editora tem como marco o langamento do
livro Barroco de Lirios do Artista Tunga, um dos principais artistas contemporaneos.
Este movimento gerou um novo aumento na producdo de livros de artistas. A editora
Cosac Naify se especializou em edigdes de luxo chegando a ser uma das principais
editoras brasileiras da &area de arte. No final do ano 2015 a editora anunciou 0
encerramento de suas atividades. Segundo Charles Cosac, editor e fundador da Cosac
Naify, a motivacdo para o fechamento da editora foi

o fato de suas publicagbes — voltadas a areas como literatura, artes visuais,
arquitetura e design — terem alto custo de producgéo e serem consumidas por
um publico restrito. A alternativa de fazer edi¢Ges mais simples ou ampliar o
foco em obras de dominio publico, segundo Cosac, descaracterizaria o padrao
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de qualidade e a proposta curatorial langada pela editora ha quase 20 anos.
(PERGUNTAS, 2015)

Além da Cosac Naify, atualmente existem editoras especializadas na producéo
de livro de artista e livro de arte no Brasil. A Bolha, Estudio Baren, Edi¢bes Tijuana,
Dodo Publicagdes, sdo alguns exemplos de editoras que atuam na publicagéo de livro
de artista no atual cenério brasileiro. E comum encontrarmos as publicacdes dessas
editoras a venda em feiras de livros de arte e também nos sites das proprias editoras.
Algumas delas possuem livrarias fisicas onde sdo comercializadas suas producdes,
como é o caso da editora A Bolha, que possui uma loja fisica na Comuna®.

As feiras de livros de arte tem se tornado um veiculo cada vez mais forte para a
comercializacdo do livro de artista. Recentemente o Parque Lage sediou uma das
maiores feiras de arte impressa do Brasil, a 102 Feira Tijuana (7 e 8 de maio de 2016).
De periodicidade irregular (acontece uma ou duas vezes por ano), a Feira Tijuana teve
origem em S&o Paulo em 2010 e desde entdo vem ocupando espacos nacionais e
internacionais®, tendo sua 10% edicéo realizada na cidade do Rio de Janeiro pela primeira
vez. A feira reuniu uma série de editoras, coletivos e producBes independentes de
artistas nacionais e internacionais onde publicacdes, livros de artista, gravuras e posteres
foram comercializados.

Na cidade do Rio de Janeiro a feira P&o de Forma ocorre mensalmente desde
2013, quando teve sua primeira edicdo realizada na Comuna. A feira é aberta a editoras,
coletivos e producGes independentes que, mediante inscricdo prévia, podem expor e
vender suas obras. A feira surgiu de uma parceria entre a editora A Bolha e os
organizadores da Comuna.

ProducGes independentes como o periodico Wildlife cabuloza, produzido pelo
professor e artista Pedro Sanchez sdo frequentemente comercializados em feiras de
livros de arte e eventos de arte em que a comercializacdo € permetida. Wildlife
cabuloza, segundo Sanchez é uma revista poster que teve inicio em 2013, produzida
através de gravacao e impressdo em xilogravura. Embora sua elaboracao seja totalmente
artesanal a revista ndo é assinada nem numerada. A revista é também comercializada na

livraria da editora A Bolha, que esta situada na Comuna.

® Espago criado em 2011 através de projeto cultural comunitario, situado no bairro Botafogo da
cidade do Rio de Janeiro, a comuna retine uma pluraridade cultural com bar, hamburgueria, lounge,
espaco expositivo e comercializagdo de objetos de arte.

® A 72 edigdo da feira foi sediada em Buenos Aires (Argentina), a 82 edicdo foi sediada em Lima
(Peru).
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Através desta analise percebemos que ha uma restri¢cdo no que tange a aquisicédo
deste tipo de obra devido aos espacos de comercializacdo que sdo explorados na
veiculacdo dessas obras. Salvo excecOes, o livro de artista encontra como espago de
comercializacdo galerias, leildes, feiras de livros e impressos de arte e eventos de arte, 0
que o torna ainda bastante restrito ao universo da arte. Escapa-nos a compreensdo dos
motivos que levam editoras como a Cosac Naify as prateleiras de livrarias enquanto
outras permanecem restritas a0 mercado da arte, fato esse que se sugere analisar em

pesquisas futuras.

2.5 Entre 0o museu e a biblioteca: o lugar do livro de artista

Livro ilustrado, poema-livro, livro-poema, livro objeto, livro conceitual, livro-
documento, livro intermedia, antilivro, livro obra, livro de artista, livro. Produzido no
ambito das artes com objetivo de ruptura, de reflex&o e de apropriacdo, o livro de artista,
enquanto objeto de cole¢des institucionais, se encontra no limiar entre 0 museu, espago
expositivo, e a biblioteca, espaco de pesquisa.

Elaborado por artistas, o livro de artista € livro antes de ser de artista ou € de
artista antes de ser livro? E obra de arte ainda que livro e livro ainda que obra arte? As
vezes, é mais ‘de artista’; outras, € mais ‘livro’. Essas questdes dificultam a defini¢do —
se € que é possivel designar isto — de qual o lugar mais adequado a sua guarda: museu
ou biblioteca?

Embora na Europa se perceba um consenso sobre a guarda dos livros de artista
em bibliotecas, no Brasil ainda paira um impasse. Ainda que as bibliotecas sejam
maioria, compreendemos que ndo existe uma resposta fechada, uma definicdo definitiva
sobre o lugar do livro de artista. Vimos que entre os tedricos existem divergéncias sobre
0 que se enquadra como livro de artista e 0 que é objeto de arte. E provavel que essa
dificuldade em conceituar e classificar o livro de artista ocasione incertezas quanto a sua
guarda.

Ao longo desta pesquisa, mesmo ndo sendo o objetivo central do estudo,
verificamos que, no Brasil, os livros de artista sdo mais frequentes em bibliotecas do
que em museus. N&o que 0s museus ndo se apropriem desse tipo de obra para suas
exposicoes, mas a guarda € mais observada entre as bibliotecas. Alguns exemplos que
encontramos foram os da biblioteca da UFMG, ja citado anteriormente; da biblioteca do

Centro Cultural Banco do Brasil, do Rio de Janeiro (CCBB); da biblioteca da Fundagéo
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Edson Queiroz, da Universidade de Fortaleza (Unifor); e da Biblioteca Nacional, do Rio
de Janeiro.

Diferentemente dos exemplos anteriores, 0 Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA) possui uma conduta distinta. A colecdo de livros de artista iniciada por
Herkenhoff em sua gestdo no MNBA tem sua guarda na reserva técnica museoldgica.
Porém este acervo se encontra sem tratamento (ou seja, sem identificacdo e sem
registros de descri¢do de forma e contetido) e indisponivel para consulta até o0 momento.
Ha indicios de que o local de guarda dessa colecdo possa ndo ser definitivo e, portanto,
ela pode ainda ser transferida para a biblioteca da instituicéo.

Herkenhoff (2008) publicou um artigo em que questiona o lugar dos pequenos
gestos e das pequenas obras, entre as quais ele aborda o livro de artista e exemplifica a
falta de aceitacdo desse tipo de obra, com o caso do MNBA em 2002. Nessa época, 0

MNBA néo possuia interesse em livros de artista, assim como muitos outros museus.

Em 2002, o Museu Nacional de Belas Artes ndo possuia em seu acervo um
anico livro-de-artista. E que além de nfo dominar o conceito desses objetos, a
estrutura do museu alegava que essa categoria de obra ndo se enquadrava nas
hipoteses de classificagdo do Sistema Donato de catalogacéo de obras de arte.
(HERKENHOFF FILHO, 2008, p. 201)

As regras de descricdo museoldgicas costumam ser bastante minuciosas,
cabendo ao catalogador descrever todos os detalhes fisicos do material. No caso de um
livro, seguindo essas regras, € necessario descrever cada pagina com detalhes de
conteddo, margens, imagens, laudo técnico etc. Enquanto isso, a descri¢do
biblioteconémica toma por base o livro como um todo, o que torna agil o processo de
representacdo descritiva.

Conforme mencionamos no item 1.2, os livros de artista do MAR também
passaram pelo dilema do local de guarda. A decisdo de guarda pela biblioteca aconteceu
apos diversas ponderacfes, em que foram verificadas questdes como processamento
técnico, armazenagem e acesso.

As indagacOes que permeiam a discussdo sobre o local de guarda do livro de
artista sdo amplas. Além dos critérios de descri¢do ja citados anteriormente, & preciso
verificar as condi¢des de armazenagem. Os livros de artista podem divergir dos livros
comuns, por possuirem caracteristicas bastante peculiares de formato e matéria-prima. E
importante refletirmos sobre alguns exemplos, como o Livro de Carne, de Artur Barrio
(Figura 8).
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Figura 8 — Livro de Carne

Fonte: Site Muvi advant Disponivel em:
http://muvi.advant.com.br/artistas/a/artur_barrio/livro_de_carne.htm. Acesso em: 29
mar. 2015.

Por ser composto de matéria organica altamente perecivel, o Livro de Carne
demanda cuidados em sua armazenagem. Além de isola-lo do restante do acervo, €é
preciso também acondiciona-lo em ambiente resfriado, para garantir maior durabilidade.
Entretanto, embora seja acondicionado em local rigorosamente refrigerado esta é uma
peca de vida curta. Elaborado em 1977, em Paris, o livro foi adquirido pelo Centre
Georges Pompidou e, em 1998, foi refeito para a XXIV Bienal de Séo Paulo.

A obra Sherazade, de Hilal Sami Hilal (Figura 4) é outro exemplo de livro de
artista que chama atencdo pelos cuidados necessarios a sua armazenagem. Por se tratar
de instalacdo é provavel que o registro da obra prevalega a guarda da obra. Neste caso,
0s cuidados demandam atencdo ndo apenas pelo tipo de matéria-prima de que é
composto, mas pelo seu grande formato. As produgdes de livros de Hilal ndo desafiam
apenas pelo tamanho, em alguns casos os cuidados de acondicionamento estdo mais
ligados a matéria-prima que compde a obra, como por exemplo, o Livro Redondo
(Figura 9), elaborado a partir de fios de cobre.
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Figura 9 — Livro Redondo

Fonte: Site Antonio Miranda. Disponivel em:
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_visual/hilal_sami_hilal.html. Acesso em: 29
mar. 2015.

Os cuidados de guarda para a preservacdo do Livro Redondo referem-se ao
controle rigoroso de umidade, para evitar oxidagio do cobre. E preciso ainda manté-lo a
uma distancia segura de outras obras, para que ndo sejam danificadas ao contato com o
metal.

As diversas particularidades na armazenagem dos livros de artista exigem de seu
local de guarda um espaco que se adeque a diferentes formatos, tamanhos e matérias-
primas. Involucros, armarios e controle do ambiente muitas vezes sdo distintos para
cada obra, o que pode dificultar a guarda dentro do mesmo espaco.

O acesso a colecdo é outro fator que deve ser avaliado. Os livros de artista sdo
obras elaboradas tendo, entre seus objetivos, a disseminacdo, a concessao de acesso ao
publico. Portanto, sua guarda deve permitir consulta de pesquisadores, estudiosos e 0
publico em geral, caso contrério sua guarda vai de encontro a um dos principios de
criagdo do livro de artista, 0 acesso.

A descricdo das obras pode parecer mais facil aos bibliotecarios; contudo, obras
como o Livro de Carne, de Barrio, ou o Livro Redondo, de Hilal, aproximam-se mais
das regras de descricdo adotadas por musedlogos. Livros como estes podem ser

problematicos em uma biblioteca, no que tange a sua guarda; no entanto, os livros de

a7



artista em formatos mais semelhantes ao livro tradicional se adequam perfeitamente ao
espaco, sem ser necessario altera-lo.

O acesso permanente, integral e para uso multifacetado (leitura, empréstimo
domiciliar, consulta casual) as obras € uma pratica comum as bibliotecas; ja 0s museus
possuem outro regime de apresentacdo das obras e de sua circulacdo, em geral, por
trabalharem com obras originais e ndo reproduzidas. Analisando essas trés
caracteristicas acerca da guarda do livro de artista (descricdo, armazenagem e acesso),
podemos observar preliminarmente que enquanto alguns deles sdo mais bem atendidos
em reservas de museus, outros o sdo mais facilmente em bibliotecas, o0 que evidencia a
necessidade de adaptacdo do espago para receber esse tipo de obra. Seja museu ou
biblioteca, a instituicdo que guarda livros de artista precisa preparar-se tecnicamente
para tratd-lo, organizar seu espaco, oferecendo o acondicionamento adequado, de

acordo com as necessidades de cada obra, e disponibilizando acesso aos consulentes.

2.6 Livro de artista e organizagédo do conhecimento

Como ja vimos anteriormente, € comum o livro de artista romper com o formato
tradicional do livro. Algumas vezes, essa ruptura transcende a forma e dispde as
informagdes fora dos padrdes. O livro tradicional apresenta comumente a estrutura
padrdo, tanto em formato quanto na disposi¢do de informacBes. Em linhas gerais, o
livro tradicional apresenta capa, folha de rosto, sumario, texto e colofdo que obedecem
as normas de publicacdo. Essa estrutura auxilia o0 processo de catalogacdo descritiva e
indexacdo dos livros, que seguem normas e cédigos prevendo este padrdo. O livro de

artista apresenta-se nas mais variadas formas e estruturas:

Deslocadas dos espagos tradicionais para 0s quais as técnicas de analise de
assunto ddo destaque — folha de rosto, paginas preliminares, coloféo e outros
— as fontes de informacéo para identificacdo do livro de artista podem estar
dentre as folhas que antecedem ou procedem o colofdo ou em outro local
eleito pelo artista, inclusive em outro local que ndo no livro. H& obras em que
é o discurso do editor/autor/organizador, ao fim do texto, que revela o livro.
E h& ainda livros sem texto. Também livros nos quais as informacdes
necessarias para a catalogacdo ndo estdo na obra, mas em obras de referéncia
ou fazem parte do “discurso” do artista, registrado em outras fontes (sites,
livros, reportagens). (ARAUJO; SANTOS, 2014, p. 12).

A pesquisa (principalmente no territério da Arte) para a descricdo do livro de
artista € um procedimento obrigatorio, seja para confirmar sua tipologia ou para o
levantamento de informacdes para sua descri¢cdo. As informacgdes que ndo se encontram

na fonte prescrita precisam ser consideradas, e esses processos precisam ser registrados
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e regulamentados na unidade de informacdo, de forma a gerar uma padronizacdo no
tratamento desses itens. De acordo com Ribeiro (1995, p. 1-3 apud ARAUJO, 2014,
p.12), quando ndo sdo encontrados dados na prépria obra para a sua descri¢do, devemos
buscar informacgédo em qualquer fonte disponivel.

Sabemos que alguns livros de artista sdo obras Unicas; outros possuem tiragem
bastante limitada. Devido a suas especificidades e também por tratar-se de uma obra de
arte, o livro de artista pode comumente receber o tratamento técnico de obras raras e
especiais, como no caso da biblioteca da UFMG, em que a descri¢do do livro segue 0s
campos indicados no Manual para entrada de dados bibliograficos em formato MARC
21: énfase em obras raras e especiais, elaborado por Messina-Ramos (2011). A
biblioteca do MAR adota o padréo de catalogacao indicado nesse manual, utilizando os
campos MARC21, sugeridos, conforme podemos observar, no ANEXO A.

Por serem tratados como obras especiais, 0s livros de artista sdo usualmente
armazenados em areas de acesso restrito. A preocupagao com a preservacao do acervo €
fundamental e, por isso, a localizagdo fixa € a mais indicada para garantir a longevidade
do acervo (PINHEIRO, 2007, p.43). A classificacdo dos itens pode coexistir com a
localizagdo fixa; contudo, a classificacdo ndo tera utilidade de localizacdo e sim de

indexacéo.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta € uma pesquisa exploratdria, de carater qualitativo, que utilizou diferentes
instrumentos de coleta de dados, realizando a triangulacdo dos dados obtidos. Os
procedimentos metodologicos estdo divididos em duas etapas:

o Estudo tedrico

o Estudo de campo.

O estudo tedrico consiste em uma pesquisa de cunho bibliografico que teve por
objetivo conhecer e confrontar as diferentes tipologias e conceitos que sdo atribuidos ao
livro de artista. Os dados obtidos no estudo teorico foram utilizados na analise dos
dados obtidos no estudo de campo.

A segunda etapa consistiu em uma pesquisa de campo que objetivou a coleta e
analise de dados referentes a Colecdo Paulo Herkenhoff de livros de artista do MAR e
se subdivide em dois momentos:

. Pesquisa documental

o Entrevista com donatario

O objetivo desta etapa € compreender o perfil da Colecdo Paulo Herkenhoff de
livros de artista, com base nos conceitos apresentados pelos principais teéricos da area
em confronto com a entrevista cedida por Herkenhoff. Assim, os dados coletados na
pesquisa documental foram analisados a luz do contetdo obtido no estudo teérico e das
informacdes fornecidas por Herkenhoff a fim de categorizar os exemplares de livros de
artista em andlise de acordo com as tipologias apresentadas pelos tedricos e pelo doador
da colecéo.

A pesquisa documental teve carater qualitativo e consistiu em uma andlise dos
itens que compdem a colecdo através de uma amostragem. Os critérios de selecdo dos
itens pesquisados foram baseados em uma avaliacdo da lista de obras elaborada pelo
proprio colecionador, disponivel no Anexo B. Observamos as caracteristicas de
conteddo das obras cujos temas variam de livros em que a obra do artista é apresentada
a partir de publicacbes elaboradas pelo proprio artista (seja em exemplar Unico ou em
edicdo), livros que apresentam as obras do artista e sdo representados através de
publicacdo elaborada por terceiros, livros que sdo uma obra de arte em si, assumindo
formas tridimensionais ou bidimensionais e livros que abordam a teoria da tematica
livro de artista. A partir destas caracteristicas os itens foram selecionados aleatoriamente

para analise.
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As obras analisadas foram divididas em duas variaveis nominais, de acordo com
seu formato:

1) livros em formato de cddice; e

2) livros em formatos diversos.

Para entender melhor a definicdo de cddice e delimitar a abrangéncia que o
termo assumird no contexto da presente pesquisa, buscamos compreender seu
significado. Segundo Manguel,

O codice foi uma invencdo pagd. Segundo Suetdnio, Jalio César foi o
primeiro a dobrar um rolo em paginas, para despachos a suas tropas. Os
cristdos primitivos adotaram o cédice porque descobriram que era muito
pratico para carregar escondidos em suas vestes, textos que estavam
proibidos pelas autoridades romanas. As péginas podiam ser numeradas,
permitindo ao leitor acesso facil as secdes, e textos separados, como as
Epistolas, podiam ser facilmente encadernados em um pacote conveniente.
(MANGUEL, 2004, p. [30]).

Devido a sua praticidade, o codice foi rapidamente incorporado como novo
formato de livro. Elaborado através da dobra de folhas e formacdo de cadernos que
eram unidos através de costuras, o codice utilizava como principal matéria-prima o
pergaminho, uma vez que o papiro era um material mais quebradico.

Para Cunha e Cavalcanti

Céadice codex, codices (pl.) 1 ARQ “conjunto que agrupa varios documentos
justapostos, tais como diplomas” (ROFUN, p. 286). 2. BIB GRAF livro
antigo, manuscrito, anterior a invengdo da imprensa (circa 1450), formado
com folhas de pergaminho ou papiro e de valor histérico ou literario. No
cédice, ao contrario dos rolos de papiros, as folhas estavam reunidas como
nos livros atuais. (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p.88).

Houaiss (2008) faz uma descri¢do aprofundada deste conceito, buscando nos

periodos mais remotos exemplos da origem deste formato

1 BIBL HIST Pequena placa encerada (freq. de marfim ou madeira), us.
pelos antigos romanos para escrever, tabula, pugilar 2 BBIL HIST conjunto
dessas placas, articulado por dobradigas , constituindo uma espécie de livro
[...] 3 p. ext. BIBL HIST grupo de folhas de pergaminho manuscritas, unidas
numa espécie de livro, por cadargos e/ou cosedura e encadernacdo
(HOUAISS, 2008, p.?).

Como se pode observar, Houaiss relaciona o formato cddice ao livro. Ainda que
ele considere codice o conjunto de placas unidas por dobradicas, as placas individuais
também sdo consideradas como tal. Para compreendermos melhor esta defini¢do

buscamos o conceito de livro atribuido pelo mesmo autor

1 colecdo de folhas de papel, impressas ou nao, cortadas, dobradas e reunidas
em cadernos cujos dorsos sdo unidos por meio de cola, costura, etc.,
formando um volume que se recobre com capa resistente [...] 7 conjunto de
laminas de qualquer material, em formato de folha, ger. unidas umas As
outras como as folhas de um livro (HOUAISS, 2008, p.?).
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Percebemos que esta definicdo aborda a necessidade da unido de paginas como
caracteristicas do livro. O mesmo autor ainda discorre sobre o conceito de livro em sua

obra intitulada Elementos de bibliologia, trazendo a seguinte definic&o:

A palavra “livro”, portuguésa, derivada latina liber, libri, no acusativo librum
— e tem como correspondentes, em francés, livre em espanhol, libro, em
inglés book, em alemdo buch. Primitivamente, liber em latim significa
provavelmente o cdrtice de vegetais, particularmente de certos vegetais em
que esse cortice se apresentava de forma laminada. Em sua significagdo mais
genérica, € uma reunido de folhas, em branco, manuscritas ou impressas (trés
graus, ja dai), sobretudo, hoje em dia, de folhas impressas tipograficamente,
elaborado e conservado com a finalidade de transmitir as geracdes vivas,
vivendas e vivituras o conhecimento passado e coetaneo ja adquirido, para
inserir-se na praxis social, como elemento da acdo humana, factual, factiva e
cognitiva. (HOUAISS, 1983, p.27).

As autoras Faria e Pericdo (2008) apresentam como definicdo de livro o
“conjunto de cadernos, manuscritos ou impressos, costurados ordenadamente e
formando um bloco. [...] O livro supde um suporte, signos, um processo de inscricao,
um significado.”

Com base nas definicBes apresentadas, consideramos codice como conjunto de
folhas coladas, presas ou costuradas por uma encadernacdo em brochura ou espiral, ndo
necessariamente dobradas em cadernos. Livros que possuam formato de cddice ainda
que tenham sofrido intervencdes artisticas, tais como paginas arrancadas, pinturas ou
desenhos nas péaginas, foram categorizados dentro da variavel “formato de cddice”,
exceto aqueles que sofreram intervencdes que descaracterizam a forma tradicional do
livro (retangular).

A Colecdo Paulo Herkenhoff de livros de artista do MAR possui
aproximadamente 1200 itens, dos quais foram analisados ao todo dez itens
representativos das duas variaveis: formato codice e formatos diversos. Na analise
realizamos a identificacdo das obras, relacionando-as e classificando-as, conforme as
categorias encontradas na primeira etapa da pesquisa, e quantificando as tipologias
presentes. Os itens foram selecionados de forma aleatéria, visando contemplar
publicacGes distintas que representem diferentes tipologias do acervo buscando localizar
exemplos das categorias apresentadas por Plaza e Phillpot e também exemplos
tipologicos que ndo se enquadram nestas classificagdes.

Nossa pesquisa de campo investigou as motivacdes do donatario para o
desenvolvimento da colegdo, bem como seus critérios de selecdo e sua visdo sobre o
conceito livro de artista. Para tanto, realizamos uma entrevista, objetivando um

direcionamento e maior aprofundamento do tema. A entrevista foi realizada com o
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curador do museu e conformador da cole¢do em questdo, Paulo Herkenhoff, atraves da
técnica de entrevista semiestruturada (SEVERINO, 2010, p. 125), para a qual
elaboramos um roteiro de questdes diretivas (APENDICE A). O objetivo foi entender a
formacéo do acervo e a visdo de Herkenhoff sobre o objeto de estudo. A triangulacéo de
dados possibilitou o confronto de informacdes tedricas com os dados analisados e com o
depoimento do conformador da colecdo. Com este método, buscamos alcancar a
compreenséo do perfil da colecéo.

Ao longo do texto optamos por dar destaque aos titulos das obras analisadas
grifando o titulo com negrito. Toda vez que um titulo € citado utilizamos a opcéo
italico, e toda vez que o titulo citado faz parte do corpus da pesquisa destacamos através
da utilizacdo de italico e negrito. Essa decisdo visa dar destaque as obras em andlise,

tornando mais facil a visualizacdo e isolamento dos titulos.

3.1 Coleta de dados e composic¢do do corpus de andlise

Distribuindo os aproximados 1200 itens da colecdo dentro das variaveis
adotadas, encontramos 89 itens que se enquadram na categoria formatos diversos
anteriormente definida. Por conseguinte, analisamos dez itens representativos,
destacando na andlise as caracteristicas fisicas que o distinguem enquanto variaveis.
Destes, cinco pertencem a categoria formato cddice e cinco pertencem a categoria
formatos diversos. Destacamos que as obras selecionadas sdo consideradas por
Herkenhoff como livro de artista.

Através da observacdo e analise dos itens selecionados, a coleta dos dados se
deu nas dependéncias da biblioteca do MAR, onde a colecdo se encontra. Realizamos
uma descricdo de cada item, os quais, a priori, foram observados e listados com ficha de

analise representada no quadro 1:
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Quadro 1 — Primeiro modelo de ficha de analise

1) Autor:

2) Titulo:

3) Local de publicacéo:

4) Editor: 5) Data:

6) Tipo de encadernacéo:

7) Tipo de capa:

8) Tipo de papel:

9) Caracteristicas de

contetdo (visual, textual)

10) Tipo de informacao

(tedrica, artistica):

11) Técnica utilizada:

12) Tiragem da obra:

13) Assinatura do autor:

Uma vez que a colecdo € bastante diversificada, com itens que possuem
particularidades especificas as quais ndo sdo possiveis identificar antes da observacéo,
no contato com o acervo na andalise dos primeiros itens verificamos a necessidade de
ampliar os critérios de observacdo. Com isso, a pesquisa gerou uma descricdo a

posteriori, o que resultou na seguinte ficha de analise.
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Quadro 2 — Segundo modelo de ficha de analise

1) Autor (profissao/formacéo):

2) Titulo:

3) Local de publicacéo:

4) Editor: 5) Data de publicagéo:

6) Dimensoes:

7) Tipo de encadernagao:

8) Tipo de capa:

9) Tipo de papel:

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual):

11) Tipo de informagao
(tedrica, artistica):

12) Possui assinatura do autor: |:| Sim |:| Né&o

13) Exemplar numerado: |:| Sim. Numeragéo |:Néo
14) Técnica:

15) Tiragem

16) Materiais:

17) Observagoes:

Percebemos a necessidade de incluir alguns campos para melhor descrever e
analisar as obras, tais como: dimensdo das obras, informacdo de numeracdo, materiais e
um campo para observagdes gerais. O novo modelo de ficha amplia as possibilidades de
analise através do campo observacdes, que caracteriza uma andlise mais aberta
permitindo a descric¢do elaborada de acordo com as especificidades de obras que possam

ter caracteristicas particulares ndo contempladas nos outros campos.
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A informacdo sobre o autor auxiliara na construcdo do perfil dos autores da
colecdo. Conhecer quem sdo esses autores e quais suas areas de atuacdo é de extrema
relevancia para a definicdo dos critérios de aceitacdo dos itens que poderdo entrar
futuramente na colecdo do MAR. A informacéo de titulo sera utilizada como nomeador
da obra. O local da publicacéo é relevante para mapearmos a procedéncia das obras da
colecdo (paises, regides, cidades). Conhecer os editores das obras nos auxiliard a
entender como se da o processo de publicacédo, verificando quais editoras se engajaram
na proposta do livro de artista e quais artistas se lancaram autonomamente, editando
suas publicacoes.

A informacdo de data atuara como um elemento de contextualizagdo do periodo
de producéo das obras. A informacdo de dimenséo das obras tem o intuito de mensurar
o formato da obra e também fornecer ao leitor desta pesquisa maior proximidade das
obras em analise. O tipo de encadernacao, de capa e de papel utilizados na obra nos
fornecerd uma visibilidade dos recursos materiais utilizados para a composi¢do dos
itens. As caracteristicas de contetdo evidenciardo se h4 uma tendéncia predominante
ou se ha uniformidade nos itens da colecéo.

O tipo de informacao contido nas obras servird de base para entendermos quais
os desdobramentos da colecédo, quais os assuntos que ela contempla. A assinatura do
autor € comum aos livros de artista, principalmente aos que possuem pequenas
tiragens; por isso, verificar quais os itens analisados possuem tal assinatura torna-se
relevante como elemento que apresenta uma caracteristica comum neste tipo de obra, da
mesma forma a informacao de exemplar numerado contribui para a mesma finalidade.
As técnicas utilizadas para a elaboracdo dos livros permitirdo verificar uma tendéncia
na colecdo ou ainda sua diversidade.

A tiragem da obra ¢ uma informacdo relevante para a verificacdo de uma
possivel média de tiragem entre as obras e de que forma ocorrem variagdes que podem
estar relacionadas, dentre outros fatores, a quem os edita e as técnicas de reproducdo. A
informacgdo de tiragem auxiliard também na verificacdo de exemplares Unicos ou
reproducdo em pequena, média ou larga escala. Os dados de materiais descrevem o0s
diferentes tipos de matéria prima utilizadas pelo artista e auxilia na descrigdo da obra. O
campo de observacdes amplia as possibilidades de descri¢do das obras, podendo ser
utilizado para descrever informagcfes que ndo estejam contidas nos outros campos,

incluir dados extraidos de outras fontes e observaces em geral feitas pelo pesquisador.
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Os dados foram apresentados de forma textual e representados através de
imagens dos itens em analise, suas respectivas fichas de anélise estdo disponiveis nos
Apéndices B e C. Ao contrario das imagens de obras apresentadas na revisdo de
literatura, as obras aqui analisadas serdo fotografadas diretamente, no contexto da
prépria colecdo, objetivando representa-las em suas condicGes atuais de conservagéao e

garantindo fidelidade ao objeto de pesquisa.

3.2 Analise

Para que possamos cruzar as caracteristicas encontradas nos itens observados
com as caracteristicas das tipologias de livros de artista apresentadas por tedricos,
selecionamos, com base na revisdo de literatura realizada anteriormente, dois teoricos
que abordam as tipologias de livros de artista com maior profundidade e detalhamento.
Dessa forma, a analise dos dados foi realizada através do cruzamento dos dados
coletados com as caracteristicas apresentadas por Phillpot e Plaza. Além da andlise
tipoldgica, realizamos uma avaliacdo das técnicas utilizadas para a confeccdo do livro

de artista, tais como serigrafia, manuscritos, xeroxarte e impressdo gréafica, entre outros.
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4 INTERPRETACAO DOS DADOS

Como mencionado, a Colecdo Paulo Herkenhoff de livros de artista do MAR
possui aproximadamente 1200 itens, entre os quais podemos identificar vasta variedade
de tipologias de livros que se diferenciam em formato, método de leitura e conteddo. De
livros classicos que marcaram a historia do livro de artista a livros ndo tdo conhecidos, a
colecdo compreende obras nacionais e internacionais. A seguir, apresentaremos o
método de formacéo da colecdo adotado por Herkenhoff e conheceremos uma parte da

colecdo mais profundamente através da descricao e analise das obras selecionadas.

4.1 A formacéo da colecdo

A formacdo da colecdo Paulo Herkenhoff teve inicio na década de 1970 na
cidade do Rio de Janeiro, onde Herkenhoff passou a adquirir obras cujo apelo visual o
fizeram reuni-las no &mbito de uma colecdo pessoal de livros de artista. As aquisigdes
se deram através de compra e, segundo o proprio, em alguns casos sdo presentes dos
préprios artistas. Na entrevista cedida a esta pesquisa, Herkenhoff nos conta um pouco

sobre como se deu a aquisicdo dessas obras, informando seus critérios de selegdo:

P: Mas eu também nunca investi alto em livros muito caros. Eu podia ter
comprado hum certo momento o Livro da criagcdo, mas eu ndo tinha...ou era
o Livro da criacdo ou era tantas outas coisas. E eu sempre optei, eu acho, por
essa questdo da diversidade, porque no fundo eu ndo sou um colecionador,
sabe, sou mais muito mais um curioso. (HERKENHOFF FILHO, 2016).

Uma questdo que nos atingiu € como se deu a relacdo entre a formacdo de uma
colecdo que teve inicio ha cerca de 40 anos e a doacdo da mesma ao MAR. O processo
de formacdo da colecédo e seu destino final foi uma davida que nos instigou e que foi

sanada através da entrevista. Herkenhoff esclarece essa questdo com a seguinte fala:

P: Eu...ndo fago colecdo para ter, eu faco colecdo porque eu acho que aquele
conjunto merece uma atengdo, depois posso até ndo querer mais, mas merece
uma atengdo para ter um destino publico. Eu sou um colecionador, mas ndo
pensando em mim, porque se eu fosse pensar em mim eu estava milionario,
entendeu? Eu estava milionario, mas quando eu faco uma colecéo eu ndo fico
comprando coisas que o colecionador estd comprando, posso até ter o
dinheiro. (HERKENHOFF FILHO, 2016).

A experiéncia de Herkenhoff com disseminacédo da cultura escrita vem de longa
data, na cidade de Cachoeiro de Itapemerim. Segundo Herkenhoff desde a infancia a
ansia de compartilhar contetidos Ihe acompanha. Foi na infancia que ele experimentou

pela primeira vez disseminar sua colecdo de livros, conforme ele relata na entrevista
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cedida a esta pesquisa. A iniciativa infantil foi tdo surpreendente quanto o aprendizado

que Herkenhoff nos relata:

P: Eu, quando era pequeno, tinha uma cole¢do da Melhoramentos, eram uns
livrinhos infantis. Cem exemplares, cem nimeros. Eu completei. A lia um,
meu pai me dava mesada eu comprava outro, comprava dois eu ia lendo.
Quando eu completei cem, eu tinha lido tudo, eu levei pra minha sala de aula
e emprestei 0s cem, so recebi dois de volta (risos). Aquilo nao foi uma ligéo,
no sentido de nunca mais emprestar, aquilo foi uma licdo de que para
emprestar eu tenho que ter certos cuidados, mas tenho que continuar
emprestando, ou talvez o destino de colecionar seja um destino publico. S6
que em vez de ser um publico cada aluno da escola fica com dois ou trés, se
eu tivesse doado para a biblioteca da escola teria tido um melhor resultado.
Entdo essa ideia de que para mim reunir objetos de valor simbolico é sempre
uma destinacdo publica. (HERKENHOFF FILHO, 2016).

Sobre os critérios de selecdo adotados para aquisicdo das obras, nos instigou
saber quais as restricfes adotadas. Segundo Herkenhoff as restricGes sdo limitadas aos
recursos financeiros que ele dispbe para comprar obras. Ndo ha delimitacdo de

tipologias, artistas, periodos ou tematicas. Herkenhoff explica seu critério de selecao:

P: num certo momento, se considerou que se um artista diz que isso € arte,
entdo isso é arte. Em outro momento se considerou que tudo é arte. Para mim
é aquilo que me captura. Se me capturar, por uma inteligéncia, por uma
poética, entdo me interessa ter. (HERKENHOFF, 2016)

Com esses dados podemos concluir que a colecdo foi formada com base na
experiéncia estética de Herkenhoff. O objetivo do colecionador foi ampliar o conceito
com base em seus conhecimentos e nao restringi-lo, delimita-lo. Ao reunir sua colecao
através de seu olhar critico e experiente, Herkenhoff amplia o conceito de livro de
artista na medida em que ndo se limita a conceitos pré-concebidos e considera livro de
artistas obras com forte apelo grafico e estético que muitas vezes ndo se encaixam nos
conceitos tedricos. Consideramos que Herkenhoff traz uma grande contribuigdo para a
tematica livro de artista ampliando seu conceito e nos fazendo refletir sobre um objeto
em constante (re)construcdo em que definir é limitar e deixar uma série de obras e

artistas fora do conceito.
4.2 Apresentacgéo das obras

Retomando a indicagcdo metodoldgica acima descrita, para uma maior clareza na
apresentacdo e analise optamos por dividir as obras de acordo com seu formato, ou seja,

livros em formato de codice e livros em formatos diversos, gerando assim duas

subsec¢des. Os dados sdo analisados e relacionados com as tipologias apresentadas por
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Phillpot e Plaza, tedricos apresentados na revisao de literatura e selecionados para a

analise das obras.

4.2.1 Livros em formato de coédice

Entre os livros a serem analisados, apresentaremos primeiramente aqueles em
formato de cddice, de acordo com o conceito estabelecido no capitulo 3. A avaliagéo
das obras neste formato é de extrema relevancia, uma vez que é o mais dificil de ser
identificado como livro de artista, pois pode ser confundido com um livro tradicional
por olhos desatentos. Conhecer o conceito e as tipologias de livros de artista é um
diferencial na identificacdo dessas obras. As obras deste formato selecionadas para
anélise foram: Momento vital de Vera Chaves Barcellos, Galéxias de Haroldo de
Campos, Catalogo traducido, 2006 editado por Carla Zaccagnini, Art books, catalogue
2 publicada pela editora britanica Marcus Campbell e A pagina violada de Paulo

Silveira.

Momento vital / Vera Chaves Barcellos

A primeira obra que apresentamos é o livro Momento vital, da artista Vera
Chaves Barcellos. Elaborado em 1979, trata-se de uma obra bastante conhecida,
confeccionada através da técnica Xeroxarte, que chegou ao Brasil na década de 1970. O
conteddo do livro € uma poesia concreta, elaborada pela artista, que vai se constituindo
a medida que as paginas sdo folheadas. Destacamos que o referido livro faz parte de
uma performance da artista que pode ser visualizada através do site YouTube. Na Figura
10, podemos verificar a primeira pagina do livro com informacdo de tiragem e

numeracdo de exemplar.
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Figura 10 — Folha de rosto do livro Momento Vital

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Na Figura 11, estdo representadas as paginas trés e quatro, que nao Sao
numeradas. Podemos verificar que o conteido do livro foi manuscrito. E possivel
observar que na medida em que as paginas sdo viradas o texto vai se constituindo,
repetindo as palavras contidas na pagina anterior e acrescentando novos vocabulos a

cada virada de pagina.
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Figura 11 — Paginas do livro Momento Vital

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015

A construcdo da obra de Barcellos mistura a técnica Xeroxarte, utilizada na
confeccdo de livros de artista, com a poesia concreta, conteldo literdrio bastante
explorado por artistas. O Apéndice Bl apresenta a ficha de analise da obra com o

detalhamento das informagdes coletadas.

Galaxias / Haroldo de Campos

O livro Galéxias, proxima obra apresentada, é resultado de uma producdo que
teve inicio em 1963 e foi concluida em 1976 por Haroldo de Campos. O autor €é
considerado um dos poetas mais representativos do movimento concretista no Brasil,
assim como seu irmdo Augusto de Campos, Décio Pignatari e o artista Wlademir Dias-
Pino. O livro traz uma apresentacdo caracteristica de livros tradicionais, com capa e

folha de rosto, representadas na Figura 12, conforme indicagio da NBR 6029’

" ABNT NBR 6029 de 2006 é a norma que aborda os padrdes que devem ser adotados
em livros e folhetos. O nome da norma é: Informacao e documentagdo — Livros e folhetos —
Apresentacao.
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Figura 12 — Capa e folha de rosto do livro Galaxias

ALAXIAS

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Publicado em 1984 pela editora Ex Libris o livro apresenta um misto de poesia
concreta e prosa. Sem péaginas numeradas e nenhuma pontuagdo, o autor ndo utiliza
paragrafos, o texto € uma sequéncia de palavras em linguas distintas como: portugués,
francés, italiano, alemédo, etc. A Figura 13 apresenta uma pagina com conteldo deste
livro, onde podemos observar seu “interior” e algumas de suas caracteristicas centrais,

como a citada auséncia de paginagao.
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Figura 13 — Pagina do livro Galaxias

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Em abril de 2015 as editoras UQ e Aprazivel Edi¢Ges lancaram a obra Galéxias,
resultado de um projeto que teve inicio na década de 1970 com Campos e o artista
Antonio Dias. As editoras convidaram a designer Lucia Bertazzo que colaborou no
desenvolvimento da obra. A editora relata que foram quatro anos de trabalho para
concluir a obra que é composta por 32 objetos artisticos dentro de um estojo
(UQEditions, 2015). O Apéndice B2 apresenta a ficha de andlise da primeira edicdo

desta obra, que compdem a cole¢do Paulo Herkenhoff do MAR.

Catélogo traducido, 2006 / editado por Carla Zaccagnini

A obra demonstrada a seguir é o Catalogo traducido, 2006, editado por Carla
Zaccagnini, artista plastica brasileira. O catalogo lista diferentes obras artisticas como
livros de artista, performances e obras visuais, e € apresentado nas linguas portugués e
espanhol. A folha de rosto do livro traz uma breve apresentagdo que inclui o tipo de

papel e de impressao utilizados, conforme podemos observar na Figura 14.
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Figura 14 — Imagens da capa e folha de rosto do livro Catalogo traducido, 2006

Catalogo
traducido,
2006

Catalogo traducido, 2006
Impresion offser sobre papel. 15,
Coordenacion edirorial: Carla

Portada v diseno: 12
Publicado por

s Progeam. Miami. 171
Impreso en Brasi

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

A obra pode ser considerada uma obra de referéncia sobre livros de artista. A
artista Zaccagnini frequentemente possui participacdo na publicacdo de catalogos,
conforme a prépria afirma na apresentacdo de seu Curriculo Lattes. O Apéndice B3

apresenta ficha de analise deste livro.

Art books, catalogue 2 / editora Marcus Campbell

A obra Art books, catalogue 2 publicada pela editora britanica Marcus Campbell
segue o formato tradicional de um catalogo. Na Figura 15 podemos observar a imagem
da capa e folha de rosto da obra. A folha de rosto traz uma espécie de sumario que
apresenta o conteudo da obra.
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Figura 15 — Imagem da capa e folha de rosto do livro Art books, catalogue 2

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

No conteudo da obra encontramos uma listagem de artistas, grupos e livros de
artista. A editora é especializada em publicacdes de arte e livros de artista. Na Figura 16
se pode observar uma pagina do interior do livro onde séo listados livros de artista por

ordem alfabética de nome do artista.

Figura 16 — Imagem do conteudo do livro Art books, catalogue 2

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.
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O livro de Campbell pode ser considerado uma obra de referéncia sobre livros de
artista, mas ndo necessariamente um livro de artista, como sera apresentado e discutido

nas secoes a seguir. No Apéndice B4 apresentamos a ficha de analise desta obra.

A pégina violada: da ternura a injdria na construcdo do livro de artista / Paulo Silveira

O livro A pagina violada: da ternura a injaria na construcdo do livro de artista
do professor universitario Paulo Silveira é encontrado na colecdo de Herkenhoff. Trata-
se de dissertacdo de mestrado do autor que foi publicada apresentando algumas
caracteristicas comuns aos livros de artista, como tiragem, numeracdo e assinatura do
autor. Na Figura 17 podemos observar a capa e a folha de rosto da obra.

Figura 17 — Capa e folha de rosto do livro A pagina violada

e ol oS >~ e

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

A obra apresenta um estudo tedrico sobre livro de artista, desenvolvido pelo
autor no Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). O livro foi impresso em duas tiragens, uma de cinco e outra

de vinte exemplares numerados e assinados, conforme podemos ver na Figura 18.
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Figura 18 — Detalhe de tiragem, assinatura e numeracao do livro A pagina violada

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Embora o livro apresente numeracgdo e assinatura, caracteristica observada em
varios livros em formato codice da colecdo de livros de artista de Paulo Herkenhoff,
isso ndo o torna necessariamente um livro de artista. O livro pode ser considerado uma
obra de referéncia sobre livro de artista, uma vez que apresenta um estudo teorico e traz
exemplos de diversas obras. A ficha de analise desta obra esta disponivel no Apéndice
B5.

4.2.2 Livros em formatos diversos

Os livros em formatos diversos, ao mesmo tempo em que sdo mais facilmente
identificados como livros de artista, podem também ser confundidos como pecas
museoldgicas. Mais uma vez, reforcamos a necessidade de pesquisa sobre as obras, a
fim de esclarecer suas origens e tipologias. As obras em formatos diversos selecionadas
para analise foram: Poemobiles de Julio Plaza e Augusto de Campos, Boundless de
David Stairs, Water music de Mieko Shiomi, Fluxus medicine de Shigeko Kubota e o

livro [Quebra-cabecas] de Yoko Ono.
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Poemobiles / Julio Plaza e Augusto de Campos

A seguir, apresentaremos um exemplo de livro de artista classico, que teve
grande representatividade na histéria do livro de artista no Brasil — o Poemobiles, do
artista Julio Plaza e do poeta concretista Augusto de Campos — obra publicada pela
primeira vez em 1968. O exemplar que compde a colecdo do MAR e €é aqui analisado
foi publicado em 1984, pela editora Brasiliense. O trabalho em conjunto, de artista e
poeta, gerou um tipo de arte a que ambos atribuiram o0 nome de Poemobiles, remetendo
ao movimento dos poemas através dos pop-ups. Na Figura 19 podemos observar a capa

da obra.

Figura 19 — Capa do livro Poemobiles

AUGUSTO DE CAMPOS  JULIO PLAZA

POEMODNXS

brasiliense

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

A imagem que observamos na Figura 19, mostra a capa feita através de
impressdo em uma caixa de papel na qual a obra é armazenada. Com nome dos artistas,
titulo do livro e nome da editora impressos, a capa da caixa remete ao padrdo de capas
de livros tradicionais. A caixa é feita de dobraduras ndo fixadas que se abrem

totalmente, para dar acesso ao contetdo, como poderemos observar na Figura 20.
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Figura 20 — Pranchas do livro Poemobiles

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Dentro da caixa, encontram-se doze pranchas® soltas, as quais 0s autores
chamam de poemobiles ou poemas méveis. Embora em uma das bordas da caixa exista
uma lista com o titulo de cada poemobile, as pranchas ndao possuem uma ordem
sequencial, 0 que nos remete a uma ruptura com a tradicional forma de leitura. A Figura

21 traz 0 exemplo do poemobile da prancha intitulada Open.

® Nesta pesquisa se entende por prancha as paginas de papel que permanecem soltas,
que ndo estdo costuradas, coladas ou presas de outra forma umas as outras.
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Figura 21 — Prancha Open

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Os livros de Plaza e Campos apresentam um misto entre poesia e arte.
Elaborados por um artista plastico e um poeta, esses livros contém caracteristicas da
poesia concreta através de pop-ups, 0 que traz tridimensionalidade a poesia. As
pranchas soltas e ndo numeradas rompem com a linearidade da leitura e convidam o
leitor a organizar sua propria sequéncia. A ficha de analise desta obra esta representada

no Apéndice C1.

Boundless / David Stairs

O segundo livro a ser analisado € a obra Boundless, do artista e designer David
Stairs. A obra possui formato diferenciado de cddice, embora apresente paginas e
encadernagdo que nos remete a similaridade com o livro tradicional. Publicado
provavelmente em S&o Francisco (Estados Unidos), o livro é um conjunto de paginas
com corte circular, com uma capa de papel e fechado por um espiral de 360° que

envolve toda a extremidade da obra, impedindo acesso ao seu contetdo.
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Figura 22 — Capa do livro Boundless

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

O livro apresenta o titulo da obra em uma capa de papel mais encorpado, porém
flexivel. H& sinais de umidade adquiridos pelo tempo e que causam peguenas
protuberancias na capa, interferindo na experiéncia estética da obra. Na Figura 23,

podemos observar a encadernagao do livro, bem como a espessura de sua lombada.

Figura 23 — Detalhe do corte lateral do livro Boundless

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.
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As péaginas sao de papel mais fino, com sinais de amarelecimento causado pelo
tempo. O livro de Stairs mantém seu contetdo inviolavel, aprisionado por uma espiral
metalica que ndo possui comego nem fim. Na Figura 24 esté representada a contracapa

da obra.

Figura 24 — Contracapa do livro Boundless

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

A contracapa é formada pelo mesmo tipo de material da capa. Apresenta as
informac@es de data de publicacdo e nome do autor. H& algumas manchas e riscos que
ndo sdo originais da obra, causadas provavelmente por acondicionamento inadequado.

A ficha de andlise do livro Boundless esta representada no Apéndice C3.

Water music / Chieko Shiomi

Apresentamos a seguir a obra Water music produzida pela artista Chieko Shiomi
no Grupo Fluxus. Embora esta obra ndo traga semelhancas com formato tradicional do
livro, trata-se de objeto significativo devido ao contexto de sua producdo. Em 1962, o
Grupo Fluxus criou uma editora, a qual nomeou Fluxus Editions e produziu esta e
outras obras em escala comercial. A artista e compositora japonesa Chieko Shiomi,
também conhecida por Mieko Shiomi, é a autora que assina esta obra. Na Figura 25

podemos observar a imagem da obra.
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Figura 25 — Imagem do livro Water music

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

O livro ¢ apresentado no formato de uma garrafa vazia com um selo impresso
em offset. O texto® contido na etiqueta, assim como seu titulo, é um convite a encher a
garrafa com agua e depois esvazia-la, observando o movimento e o barulho produzido
pela &gua neste processo. Water music é encontrada em formas de vidros distintas, ndo
seguindo um modelo e formato fixo para a obra, 0 que nos remete a intengéo da autora

de dar diferentes formas a 4gua. A Figura 26 representa o verso da obra.

° 1. Give the water still form. 2. Let the water lose its still form.
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Figura 26 — Verso do livro Water music

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.
O verso da obra apresenta uma inscricdo manual ilegivel. E possivel visualizar
micro particulas aderidas ao vidro, provavelmente residuo cristalizado. No Apéndice C3

se encontra a ficha de anélise deste livro.

Flux medicine / Shigeko Kubota

A proxima obra apresentada é também uma obra realizada pelo Grupo Fluxus.
Produzida pela artista japonesa Shigeko Kubota, a obra Flux medicine também néo
apresenta uma relacdo direta com o livro tradicional. Publicado em 1968 a versdo
presente na colecdo Paulo Herkenhoff é a segunda edicdo desta obra, com data de
publicacdo de 1993. Shigeko Kubota foi uma artista performatica, com trabalhos de
video-arte e instalacBes esculturais. Ela possuia grande influéncia no Grupo Fluxus
chegando a ser considerada vice-presidente da Organizagdo Fluxus em 1964 (MoMA,
[20157]). Na Figura 27 esté representada a imagem do que podemos considerar como

capa do livro.

19 conforme informacdes fornecidas por Paulo Herkenhoff através de listagem

elaborada pelo proprio.
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Figura 27 — Livro Flux medicine

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

O livro é composto de uma caixa plastica transparente e uma etiqueta de papel
fixada na parte interna do plastico. No centro da etiqueta esta descrito o titulo da obra
sobre o desenho de um comprimido. Na parte inferior direita da etiqueta observamos a
palavra ReFLUX. Percebemos que a autora faz uma brincadeira de trocadilho, utilizando
o0 prefixo ‘re” com o radical ‘flux’ ela constitui uma palavra que a0 mesmo tempo em
que remete para 0 nome de uma doenga (refluxo) reforca o titulo da obra e 0 nome do

Grupo Fluxus.
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Figura 28 — Interior do livro Flux medicine

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

A parte interna do livro é preenchida por capsulas vazias, rigidas e transparentes.
A caixa plastica desta obra, assim como no livro Water music, ndo segue um modelo
padrdo para todos os exemplares. Em nossas pesquisas encontramos alguns exemplares
cujas diferencas ultrapassam o formato da caixa, diferindo até mesmo no contetdo que
apresenta pecas como seringas e vidros com liquidos, além das cépsulas. A ficha de
analise desta obra se encontra no Apéndice C4.

[Quebra-cabecas] / Yoko Ono

A seguinte obra a ser apresentada trata-se de uma publicacéo de Yoko Ono em
forma de um quebra-cabeca. O titulo é atribuido por Herkenhoff em sua lista da colegéo
de livros de artista (Anexo B), todavia a obra pode ser encontrada no catdlogo da
biblioteca da National Gallery of Canada sob o titulo de Yoko One Venice 1993, onde é
considerada realia na designacdo geral do material. Em uma busca na internet
localizamos uma obra produzida pela artista e masica japonesa 16 anos depois da
publicacdo da obra em analise, mas que se relaciona pela forma conteudo, ainda que seu
tamanho seja diferenciado. Em 2009, Ono foi convidada a criar uma obra de arte para
ser leiloada no dia mundial de conscientizagdo do autismo. A obra intitulada Promises
foi um painel de nuvens feito de materiais acrilicos medindo dois metros de altura. A

obra era composta por 67 pecas de um quebra-cabeca que foram leiloadas
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separadamente a fim de angariar fundos para pesquisas e questdes juridicas de familias
que possuem membros com autismo (G1, 2009). Na Figura 29 podemos ver a imagem

da artista na apresentacédo do referido painel.

Figura 29 — Yoko Ono apresentando a obra Promises

Fonte: G1. Disponivel em: http://gl.globo.com/Noticias/PopArte/0,,MUL1070839-
7084,00-
QUEBRACABECA+GIGANTE+DE+YOKO+ONO+VAI+A+LEILAO+POR+CONS
CIENTIZACAO+DO+AUTISM.html. Acesso em: 10 nov. 2015.

A obra encontrada na colecdo Paulo Herkenhoff poderia ser uma réplica da obra
Promises em pequeno formato, contudo, a obra presente na colecdo de Herkenhoff foi
elaborada em 1993. E possivel que a artista tenha se inspirado nesta obra para criar a
obra Promises. Elaborada em papel cartdo, a obra é um quebra-cabeca de nuvens e, de
acordo com a listagem elaborada pelo préprio Herkenhoff recebe o nome de [Quebra-
cabecas]. A Figura 30 revela a imagem do livro e é possivel observar a semelhanca

entre as duas obras.
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Figura 30 — Livro [Quebra-cabecas]

=i

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.

Em nossas pesquisas ndo encontramos nenhuma citagdo referente & obra
[Quebra-cabecas]. N&o foi possivel levantar muitas informacGes sobre a mesma, apenas
0 que esta descrito na propria obra e na lista elaborada por Herkenhoff. Na Figura 31

esta representado o verso da obra.

Figura 31 — Verso do livro [Quebra-cabecas]

\  YOKO ONO VENICE 93 |

o
ONo veNicE 93
\

YOKO ONO VENICE 93

Fonte: Setor de Acesso Restrito, Biblioteca do MAR, 2015.
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A artista participou no ano de 1993 da Bienal de Arte e Arquitetura de Veneza.
Embora ndo tenhamos encontrado registros sobre esta obra, acreditamos ser possivel
que a mesma tenha sido criada para a bienal. Sabemos que a obra de destaque da artista
na bienal foi uma instalacdo (Diario de Noticia, 2009), todavia o [Quebra-cabecas] nao

é citado. A ficha de andlise deste livro esta disponivel no Apéndice C5.

4.3 Analise

A seguir, apresentaremos as analises das obras selecionadas, classificando-as
dentro das tipologias apresentadas pelos tedricos Plaza e Phillpot respectivamente.
Respeitando a ordem em que as obras foram apresentadas na segdo anterior,
obedecemos a mesma sequéncia que divide as obras de acordo com seus formatos,
codice e formatos diversos. Na medida em que realizamos a classificacdo das obras,
analisamos e justificamos o ndo enquadramento das obras nas demais categorias,
evidenciando as semelhancas e diferencas que a categorizam, como forma de
verificacdo da classificacdo mais adequada. Faz-se necessario nosso esclarecimento
sobre as pretensdes da andlise tipoldgica aqui lancada: ndo pretendemos aqui propor
“padrdes de analise”, “diretrizes Unicas de descri¢do” ou “modelos de compreensdo
fechados”, mas discutir tais dimensdes, a luz de um didlogo entre teoria, realidade

empirica de uma colecéo e as visfes de seu colecionador.

Momento Vital / Vera Chaves Barcellos

De acordo com a tabela de tipologias apresentada por Plaza, o livro Momento
Vital ndo poderia ser classificado como livro ilustrado, uma vez que ndo utiliza
ilustracGes para complementar um discurso. Livro-poema ou livro-objeto sdo categorias
que também ndo se encaixam nas caracteristicas da obra em questdo, pois a mesma
apresenta caracteristicas de bidimensionalidade, ndo se projetando como um objeto
espacial e ndo explorando a questdo tatil na obra. A tipologia livro conceitual se
distingue do livro de Barcellos, por ndo contemplar o registro da construgéo artistica da
obra, de seu processo criativo. O livro intermedia, por sua vez, ndo apresenta
caracteristicas em comum com o livro analisado, por ndo utilizar suportes multimeios.
A obra Momento Vital se enquadra na categoria poema-livro, na qual o suporte

utilizado é em formato de cddice e utiliza uma linguagem verbal, com escrita visual.
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Dentro das categorias elaboras por Phillpot, o livro de Barcellos ndo pode ser
considerado livro objeto, pois seu conteudo estd limitado a bidimensionalidade. A
categoria livro, embora se adeque a obra, ndo é a que melhor a representa, uma vez que
a mesma apresenta contetdo artistico e por isso extrapola esta categoria. Por tratar-se de
uma obra de arte, que depende do formato de um livro, a tipologia que melhor a

representa é livro-obra.

Galéxias / Haroldo de Campos

O livro de Haroldo de Campos apresenta conteddo textual. Com mais de 100
paginas de uma mesma poesia, Galaxias transmite a ideia de movimento, de poema
concreto.

Esta obra ndo se encaixa no conceito de livro ilustrado descrito por Plaza, pois
embora emita mensagem visual através da poesia concreta, nao € ilustrada. Também néo
poderiamos classificd-la como poema-livro ou livro-objeto, pois seu conteldo ndo
apresenta uma espacialidade que atinja a tridimensionalidade, caracteristica comum a
ambas as tipologias. A categoria livro conceitual apresenta o registro do fazer artistico,
documenta o processo de construcdo de uma ou mais obras, o que ndo acontece no livro
Galéxias e, portanto ndo se enquadra nesta tipologia. O livro-documento, que se
caracteriza pelo registro da exposicdo de uma obra ja concluida também néo se encaixa
no perfil da obra em andlise. Por sua vez, as caracteristicas do livro intermedia, que
possui relacdo com diferentes midias também ndo sdo encontradas no livro de Campos.
O poema-livro € categoria descrita por Plaza que melhor representa o livro Galéaxias,
pois a caracteristica de poesia concreta apresentada na bidimensionalidade do livro se
faz presente na obra de Campos.

Nas tipologias descritas por Phillpot, a obra Galaxias ndo corresponde as
caracteristicas descritas para livro objeto devido a bidimensionalidade de seu conteudo.
A tipologia livro se adequa as caracteristicas apresentadas na obra ja que a mesma
apresenta o formato cddice e conteldo bidimensional, todavia a poesia concreta
demonstra uma importante passagem historica da escrita e pode ser compreendida como
arte, portanto esta tipologia ndo é a que melhor representa a obra em analise. Ao
compreendermos o livro de Campos como uma obra de arte por seu contetdo

representativo de poesia concreta, a tipologia livro obra é a que melhor se encaixa.
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Catalogo traducido, 2006, / editado por Carla Zaccagnini

Analisando as tipologias descritas por Plaza observamos que a categoria livro
ilustrado ndo possui caracteristicas em comum com o livro Catalogo traducido, 2006,
porque ndo se trata de obra ilustrada. O género poema-livro ndo esta representado na
obra de Zaccagnini, pois ndo contempla contetdo poético, de forma que a categoria
livro-poema também ndo se encontra representada nesta obra. Por conseguinte, a
categoria poema-livro também nédo se aplica bem como a tipologia livro-objeto se
distingui da obra por ndo apresentar contetdo espacial. O género livro conceitual ndo
possui relacdo com a obra em analise, pois esta ndo apresenta em seu conteudo a
descricdo do porvir de uma obra artistica e sim lista uma série de obras de diversas
tipologias.

O livro intermedia descrito por Plaza necessita da utilizacdo de diferentes
midias, 0 que ndo acontece nesta obra e por isso ndo figura como livro intermedia.
Zaccagnini lista uma série de obras ja concluidas, o que pode ser considerado uma
forma de registro destas, seu contetdo permanece como um catalogo e por isso existe
uma relacdo com o livro-documento, embora essa relacdo seja bastante ténue e até
mesmo passivel de questionamento, esta tipologia € a que melhor se enquadra na obra
em andlise. Todavia, ndo percebemos que ha uma maior possibilidade de caracterizacdo
de livro do que de livro na obra analisada, como iremos observar na anélise segundo 0s
conceitos de Phillpot.

De acordo com as defini¢bes das tipologias apresentadas por Phillpot, a obra ndo
se caracteriza como livro-obra por nédo se tratar de obra de arte e sim de um catélogo. A
tipologia livro objeto em nada se relaciona com a obra em analise uma vez que esta
apresenta caracteristicas de um livro tradicional, ndo explorando tridimensionalidade em
seu conteudo. O género livro é o que apresenta maior semelhanca com a obra de

Zaccagnini por compreender contetdo textual, bidimensional e ndo artistico.

Art books, catalogue 2 / editora Marcus Campbell

A obra Art books, catalogue 2 possui caracteristicas em comum com o titulo
editado por Zaccagnini. Por ndo se tratar de obra ilustrada, ndo podemos classifica-la
como livro ilustrado dentro das tipologias de Plaza. A categoria poema-livro ndo pode
ser atribuida, assim como livro-poema também néo se adequa a esta obra por se tratar de
um catalogo e ndo um livro de poesia. O género livro objeto ndo se assemelha com as

caracteristicas desta obra que ndo explora a tridimensionalidade. Uma vez que ndo
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apresenta informacdes sobre a construcdo do fazer artistico ndo podemos relaciona-la a
tipologia livro conceitual.

Sem fazer uso de diferentes midias, a obra Art books, catalogue 2 ndo pode ser
classificada como livro intermedia. Utilizando o formato cddice e conteudo
bidimensional para reunir informacdes sobre livros de artista e artistas que produzem
livros, a obra pode ser relacionada com a categoria livro-documento, todavia nao
apresenta relagdo temporal com a apresentacdo das obras e com isso percebemos que a
listagem destas informacdes néo € suficiente para a considerarmos um livro-documento.

Segundo as tipologias de Phillpot, o livro Art books, catalogue 2 ndo pode ser
categorizado como livro obra pois ndo apresenta contetdo artistico, ndo se trata de uma
obra de arte. A tipologia livro objeto ndo se relaciona com a obra em analise ja que,
assim como na tipologia livro objeto de Plaza, para Phillpot essa tipologia também
precisa apresentar caracteristicas de contetdo tridimensionais. O género livro é o que
melhor representa esta obra que possui a arte como assunto, mas ndo como seu
contetido, explorando a bidimensionalidade da informacédo disposta em formato cédice,

sem qualquer intervencao artistica.

A péadgina violada: da ternura a injuria na construcdo do livro de artista / Paulo Silveira

Sob a dtica de Plaza o livro A péagina violada ndo se enquadra na categoria
livros ilustrados, ainda que se trate de obra ricamente ilustrada com imagens de livros
de artista, para ser considerado um livro ilustrado a obra necessita de ilustraces
produzidas por artistas com objetivo de complementar ou ultrapassar a informacao
textual. A obra de Silveira possui cunho teérico e suas ilustracdes, imagens fotograficas
que representam livros de artistas ndo sdo consideradas ilustracfes artisticas, por isso
esta obra ndo se classifica como livro ilustrado. O poema-livro, bem como o livro-
poema sdo categorias que demandam conteudo poético, conteudo este que ndo se faz
presente na obra em analise e, portanto essas categorias ndo representam a obra.

O livro objeto por sua vez também nao figura na obra de Silveira, que explora a
bidimensionalidade do contetdo sem manifestar qualquer relacdo com a categoria livro
objeto de Plaza. O livro intermedia ndo apresenta relagdo com as caracteristicas
encontradas na obra em analise, pois ndo utiliza diferentes midias e por isso nao se
relaciona com esta tipologia. A categoria livro-documento que registra a exposicdo de
uma obra dentro de uma temporalidade ndo apresenta relacdo com esta obra, porque ndo

contempla o registro de obras em sua exposicdo. O género livro conceitual,
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caracteristico por seu contetdo que representa o fazer de uma obra artistica possui
relagdo com A péagina violada, uma vez que seu autor atribui a obra caracteristicas de
livro de artista, se considerarmos a concluséo de sua pesquisa como uma obra de arte
em si, o livro que registra o processo de pesquisa pode ser considerado livro conceitual.
Sobretudo € preciso lembrar que ndo ha certeza sobre o que € considerado pelo autor
como arte nesta obra.

Dentro das tipologias de Phillpot, a obra de Silveira ndo poderia ser categorizada
como livro objeto, pois ndo apresenta aspectos tridimensionais em seu contetdo. A obra
poderia ser classificada como livro uma vez que apresenta um conjunto de folhas
escritas e costuradas formando um cddice cujo contetdo tedrico é caracteristico deste
tipo de obra. Se considerarmos o contetdo da obra como artistico o livro A pagina
violada poderia ser classificado como livro obra, porém é importante ressaltar que se
trata de contetdo teorico representado pelo autor com algumas caracteristicas de livro

de artista em uma alusdo a este tipo de arte que € assunto principal do livro analisado.

Poemobiles / Julio Plaza e Auqusto de Campos

Seguindo a analise pela teoria de Plaza, o livro Poemobiles se distingue de um
livro ilustrado, pois ndo apresenta contetudo ficcional complementado por ilustragdes,
assim como ndo utiliza o formato codice, caracteristicas comuns ao livro ilustrado. O
poema-livro se assemelha a obra analisada, porém se distingue no quesito
dimensionalidade. Enquanto o poema-livro apresenta conteddo bidimensional, o livro
de Plaza e Campos exibe contetdo tridimensional.

O livro conceitual apresenta disparidades com a obra analisada em relacdo a
forma, pois o livro conceitual, assim como o livro ilustrado, necessita de uma
apresentacdo em forma de codice. Percebemos também divergéncias em relacdo ao
conteudo, ja que o livro conceitual deve apresentar o processo criativo de uma obra e
ndo a obra em si. O livro-documento poderia compreender o tipo de obra em anélise;
contudo, ele também difere no suporte, da mesma forma que na tipologia anterior, e seu
contetido ndo representa a exposicdo ou registro de divulgagdo de uma obra. A tipologia
intermedia ndo classifica o livro Poemobiles, uma vez que este ndo utiliza recursos
multimeios. Por conseguinte, 0 género que melhor se adequa a obra em analise é o
livro-poema, que apresenta contetdo poético explorando a tridimensionalidade na
apresentacdo deste contetdo. Poemobiles possui a tridimensionalidade, caracteristica

comum ao livro-objeto, o que o coloca dentro da definicdo deste tipo de obra.
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Analisando as categorias apresentadas por Phillpot, embora a obra possua a
tridimensionalidade entre as suas caracteristicas, ela ndo pode ser considerada livro
objeto, uma vez que ndo possui caracteristica escultérica. A definicdo de livro,
defendida como tipologia de livro de artista por Phillpot, ndo contempla as
caracteristicas apresentadas na obra analisada, pois difere em suporte e forma de leitura
que, para Phillpot, devem ser idénticos ao de um livro tradicional. O género livro-obra é
o que melhor compreende o livro Poemobiles, pois contempla as caracteristicas

tridimensionais da obra, sem apresentar relagdo com a escultura.

Boundless / David Stairs

O livro Boundless de David Stairs, com seu formato circular e espiral de 360°
que mantém lacrado seu conteldo, ndo apresenta caracteristicas de livro ilustrado na
parte da obra que é acessivel. As tipologias livro-poema e poema-livro também néo sao
identificadas na obra, que s6 permite a visualizacdo de capa e contracapa. A
representacdo mais tatil € uma das caracteristicas do livro objeto que encontramos na
obra de Stairs e por isso é possivel relaciona-la a esta tipologia.

O género livro conceitual ndo pode ser atribuido a obra devido a inacessibilidade
de seu conteldo, a certeza de sua classificagdo ou ndo dentro desta tipologia sé poderia
se dar se a obra fosse violada para verificagdo de seu contelido, todavia nesta pesquisa
consideramos apenas as informacdes disponiveis sem a realizacdo de intervencdes que
pudessem denegrir o objeto analisado. Pelo mesmo motivo a categoria livro documento
também ndo pode ser verificada e, portanto, ndo € atribuida a obra. O livro intermedia
apresenta suportes e midias distintas, o que nao ocorre com Boundless e por isso a obra
ndo se enquadra nesta classificacdo.

Conforme as categorias descritas por Phillpot, ainda que a obra em analise
apresente um bloco de folhas fixadas entre si através de um espiral, ela ndo se
caracteriza como livro por ndo apresentar seu conteido ao leitor, o que a aproxima mais
de um objeto tatil do que de um livro tradicional. A tipologia livro-obra se relaciona
com Boundless na medida em que a obra é construida sob a estrutura de um livro,
utilizando paginas cobertas por uma capa, apresentacdo de titulo na capa e
encadernacgdo. Devido a utilizacdo desses elementos é possivel associarmos a obra em
analise ao conceito de livro-obra, apresentado por Phillpot, bem como a categoria livro

objeto, caracterizada por uma obra de arte que alude a forma de um livro.
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Water music / Chieko Shiomi

A obra de Chieko Shiomi rompe com o formato do livro tradicional. No entanto,
é possivel identificarmos elementos que a relacionam as caracteristicas apresentadas em
livros, tais como titulo, autor e contetudo. De acordo com as tipologias apresentadas por
Plaza embora a obra apresente uma ilustracdo ela ndo se encaixa na categoria livro
ilustrado, pois seu formato de apresentacdo ndo é o cddice tradicional ilustrado por
artista. A tipologia poema-livro também néo € verificada na obra por ndo haver relacédo
com a forma tradicional do livro. Pelo mesmo motivo a obra de Shiomi nédo se enquadra
na categoria livro-poema. A tipologia livro objeto apresenta caracteristicas em comum
com Water music, pois a obra extrapola o formato codice explorando outras matérias
primas além do papel e alterando a linearidade da leitura, comum ao livro tradicional,
através da aplicacdo de um pequeno texto a um objeto.

A categoria livro conceitual, embora 0 nome nos lembre da arte conceitual, ndo
se relaciona com a obra em analise, pois seu contetdo ndo se trata do registro de uma
obra, bem como seu formato também ndo segue a tradicional forma de livro. O género
livro documento, que registra o processo expositivo de uma obra, também nao possui
relacdo com a obra. Ndo sdo encontradas caracteristicas da tipologia intermidia, uma
vez que a obra é uma peca Unica que ndo possui relagdo com midias distintas.

Para as tipologias apresentada por Phillpot a obra ndo pode ser considera um
livro, pois ndo apresenta caracteristica de codice. A categoria livro-obra é caracterizada
por uma obra de arte que depende da estrutura de um livro, neste caso a obra ndo utiliza
a estrutura de um livro e por isso ndo se enquadra nessa categoria. A obra utiliza como
suporte um vidro, que pode fazer uma alusao aos suportes minerais da escrita, todavia o
género livro objeto carece de uma relacdo com formato cddice, o que ndo ocorre com a

obra e por isso ndo é categorizada como tal.

Fluxus medicine / Shigeko Kubota

A obra Fluxus medicine apresenta forte relagdo com a obra Water Music.
Analisando a obra de acordo com as tipologias apresentadas por Plaza verificamos que a
categoria livro ilustrado ndo esta representada na obra em analise, pois nao se apresenta
em formato de codice com paginas ilustradas. A tipologia poema-livro também néo
possui representatividade nas caracteristicas de Fluxus medicine, pois é preciso que a

mesma apresente relacdo com formato cddice. A tipologia livro objeto é observada na
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obra em anélise, uma vez que a mesma extrapola o formato codice e converge em um
objeto cujo conteudo é predominante visual e tatil. Assim como na obra Water music,
Fluxus medicine ndo se enquadra na tipologia livro conceitual, pois ndo segue o
formato tradicional de codice e seu conteddo nao contempla o registro de criacdo de
uma obra. As caracteristicas de livro documento como livro em forma de cddice que
apresenta o registro de exposicdo de uma obra ndo séo encontradas na obra. Por néo
utilizar midias distintas, a tipologia livro intermidia ndo é verificada na obra de Kubota.

Conforme as tipologias apresentadas por Phillpot, verificamos que a obra em
analise nao se enquadra na categoria livro por ndo apresentar relacdo com formato
tradicional de cddice. A tipologia livro obra também néo esta representada em Fluxus
medicine, pois a obra ndo utiliza a estrutura de um livro. O género livro objeto também
ndo encontra semelhancas com a obra de Kubota, pois ndo se trata de objeto que faca

alusdo a forma tradicional de um livro.

[Quebra-cabecas] / Yoko Ono

Yoko Ono nos revela uma obra que, embora apresente conteudo visual
predominante, de acordo com as categorias de Plaza ndo se trata de livro ilustrado
devido seu formato. As tipologias poema-livro e livro-poema ndo sédo verificadas na
obra, pois ndo ha relacdo com a poesia. O género livro objeto apresenta caracteristicas
encontradas na obra em andlise por seu suporte espacial, rompimento com o formato
codice e apresentacdo visual e tatil. A obra de Ono ndo apresenta o registro de
construcdo de uma obra, assim como néo apresenta informacgdes de sua exposicao, por
isso ndo enquadra nas tipologias livro conceitual e livro-documento. Utilizando apenas
um unico suporte, a obra ndo apresenta caracteristicas de livro intermidia.

Para as categorias apresentadas por Phillpot a obra de Ono ndo é considerada
livro por ndo possuir apresentacdo em formato codice. A tipologia livro-obra ndo é
verificada na obra em analise por ndo haver relacdo com a estrutura de um livro. As
caracteristicas da categoria livro objeto também ndo sdo encontradas na obra, que
precisaria apresentar algum tipo de alusdo ao livro tradicional para ser considerada

dentro deste género.
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4.4 Discussao dos resultados

Esta pesquisa objetivou compreender o perfil da colecdo Paulo Herkenhoff de
livros de artista doada ao MAR a luz da teoria e do olhar do conformador da cole¢do. A
busca por uma identificacdo através da definicdo do que € livro de artista para
Herkenhoff se faz presente ao longo deste trabalho. Com este objetivo em mente,
discutiremos aqui a analise realizada e confrontaremos, em alguns momentos, com a
fala de Herkenhoff.

Apos a analise observamos que a obra de Barcellos é classificada, segundo
conceitos apresentados por Plaza, na categoria de poema-livro. Ja para as tipologias
elencadas por Phillpot a obra apresenta relacdo com a tipologia livro-obra. A analise
verificou que para ambos tedricos a obra se classifica como livro de artista. Diante dos
dados obtidos na analise ndo vemos razdo para contestar seu status de livro de artista.

De acordo com a andlise verificamos que o livro de Campos é categorizado
como poema-livro segundo Plaza. Para a classificacdo de Phillpot a obra se enquadra na
categoria de livro obra. Portanto, segundo os dois tedricos a obra Galaxias se adequa as
categorias de livros de artista e por isso assim a consideraremos nesta pesquisa. Na
entrevista cedida para esta pesquisa, Herkenhoff fala sobre a relacdo da poesia concreta

com o livro de artista

P: /.../ que essa relagdo visual ou 0 poema visual, poema processo, a poesia
concreta, 0 neoconcretismo, o livro neoconcreto, tudo isso para mim é...nao
precisa responder se é ou néo livro de artista, Noigrandes, etc. E por isso que
0 conceito sempre se evade. Porque ndo vejo necessariamente uma clareza
que interesse aos artistas nesse processo. (HERKENHOFF FILHO, 2016).

Conforme analise realizada, observamos que o livro Catalogo traducido, 2006
apresenta semelhancas com a tipologia livro-documento apresentada por Plaza, todavia
essa relacdo € questiondvel por seu conteudo ndo apresentar uma representacdo
significativa das obras e sim uma listagem. Nas categorizacdes elencadas por Phillpot a
categoria livro é a que melhor representa a obra. Devido & ambiguidade na classificacéo
de Plaza e adequacdo na categorizacdo de Phillpot, concluimos que esta obra apresenta
mais caracteristicas de livro do que de livro de artista e, portanto, a consideramos livro.
Embora Herkenhoff tenha criado a categoria Bibliografia sobre livros-de-artistas e

publicacbes afins, ele inclui a obra na categoria de livro de artista em sua lista da
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colecdo de livros de artista (Anexo B). Neste caso acreditamos que tenha ocorrido
algum “equivoco” (se partirmos tUnica ¢ exclusivamente de classificagdes prévias sobre
a conceitualidade do livro de artista, e ndo sobre o fazer subjetivo do colecionador) na
insercdo desta obra na colecdo de livro de artista, conforme o proprio Herkenhoff
menciona em entrevista (Apéndice D). “eventualmente pode haver algum equivoco.
Devia estar na lista de teoria e esta na lista de livro de artista, pode ter esses equivocos.
Mas as vezes eu trato textos de artistas como a sua forma de expressdao no livro”
(HERKENHOFF FILHO, 2016).

A andlise da obra Art books, catalogue 2 nos mostra que € possivel categoriza-lo
como livro-documento, segundo as tipologias de Plaza, porém assim como o livro
Catalogo traducido, 2006 esta relacdo é questiondvel. Da mesma forma a categoria
livro de Phillpot é a que melhor representa este livro. Portanto, acreditamos que esta
obra tenha sido equivocadamente incluida na colecdo de livro de artistas, assim como a
obra imediatamente anterior analisada.

A obra A pagina violada brinca com caracteristicas comuns a livros de artista
misturadas as caracteristicas de livros comuns. Como observamos na anélise da obra, a
mesma possui uma relacdo ténue com a tipologia de livro conceitual apresentada por
Plaza. Para as categorias de Phillpot, Silveira apresenta uma obra que se adequa melhor
a tipologia livro, sobretudo é possivel classificad-la como livro obra se olharmos para seu
conteddo como artistico e ndo tedrico. O jogo que o autor faz entre livro teorico e livro
de artista deixa confusa a categorizacdo da obra, ao que se acredita que a intencao seja
deixar a deciséo de classificar a obra aberta, podendo a mesma ser tratada como livro ou
como livro de artista.

A obra Poemobiles, segundo as categorias estabelecidas por Plaza e Phillpot, é
classificada em tipologias de livro de artista, sendo possivel relaciona-lo a duas
categorias apresentadas por Plaza livro-poema e livro objeto e a categoria de livro-obra
para Phillpot. A obra analisada possui uma forte relacdo com livro de artista no Brasil,
seus autores tiveram grande representatividade neste tema, seja Campos por sua poesia
concreta, seja Plaza por suas pranchas de serigrafia. A classificacdo de livro de artista
para esta obra ja era conhecida mesmo antes de sua analise. O envolvimento de Plaza
com a producdo de livros de artista teve inicio com livro Objetos, langado no fim da
década de 1960. Foi durante a producdo desta obra que Plaza conheceu Campos e 0

convidou a produzir poemas que foram incorporados ao livro Objetos, essa parceria se
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desdobrou na obra Poemobiles. A escolha desta obra se deu diante da representatividade
dos autores junto a tematica livro de artista.

Entre as tipologias apresentadas por Plaza, a obra Boundless possui relagédo com
o livro objeto, ja nas categorias de Phillpot é possivel classificar a obra em mais de uma
tipologia, sendo elas livro-obra e livro objeto. Diferenciar um livro que se apropria da
arte de uma obra de arte que se apropria das caracteristicas de um livro ndo € algo facil e
talvez neste caso ndo seja essa a proposta do artista. De acordo com os teoricos Plaza e
Phillpot, o livro de artista de subdivide em categorias tendo o livro objeto como uma
delas. O livro de artista por si s6 é uma obra de arte, mas o inverso ndo é
necessariamente verdadeiro. Uma vez que o contetudo do livro é trancado de forma
inacessivel, é possivel que seu interior contenha tudo (ilustragdes, poesia concreta,
descricdo da elaboracdo de uma obra, entre outros) ou que ndo contenha nada além de
folhas em branco. A obra, lacrada por sua encadernacdo em espiral, nos permite
imaginar seu conteudo, mas ndo nos permite vé-lo. O titulo e o formato da obra nos
fazem acreditar que a intencdo do artista seja trabalhar com o imaginéario do espectador
diante das inimeras possibilidades que podem existir no interior do livro.

A obra Water music nos remete a arte conceitual, caracteristica marcante das
obras assinadas pelo Grupo Fluxus. Utilizando um objeto comum do cotidiano, a artista
realiza uma intervencdo ao aplicar uma etiqueta com informaces textuais e visuais e
define a obra como um livro, um livro de artista publicado em vérios exemplares. E
importante destacar que a artista se apropria de diferentes formatos de suportes para a
elaboracdo desta obra, como podemos observar no exemplar disponivel no site do
MoMA, na Figura 32.
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Figura 32 — Water music - exemplar MoMA

Fonte:
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/fluxus_editions/works/water-
music-from-fluxkit/index.html. Acesso em: 13 mar. 2016.

A obra foi categorizada como livro objeto dentro das tipologias apresentadas por
Plaza, mas ndo se encaixou em nenhuma das tipologias apresentadas por Phillpot. Na
analise, pudemos perceber na préatica o que ja estava descrito na revisdo de literatura,
que para Phillpot o livro de artista precisa estar de alguma forma relacionado ao formato
do cadice tradicional. Percebemos que na obra Water music ha uma relacdo muito forte
com a arte conceitual e que essa relacdo ndo € explorada pelos tedricos escolhidos nesta
pesquisa. Para esta obra existem divergéncias entre os tedricos sobre ser ou ndo ser um
livro de artista, todavia para seu colecionador a teoria ndo possui grande relevancia,

conforme segue trecho de sua fala disponivel no Apéndice D:

P: /.../ Bispo do Roséario na PUC do Rio, até dois anos atrds ao que eu saiba,
ele ndo era artista porque faltava a intencionalidade artistica tipo Husserl,
Fenomenologia do Husserl é o que faz a obra de arte, entdo ele néo teria essa
intencionalidade. Eu acho que ele tinha essa intencionalidade, por outros
motivos, ndo cabe aqui discutir. Por conta disso, dessa aplicagdo maluca de
um conceito pra eliminar objetos tdo interessantes e tdo significativos, o
MAR ndo é um museu so de arte, ele é de arte e cultura visual. Para mim néo
é tdo importante discutir se 0s mapas feitos na Maré sdo ou ndo arte, eu acho
que sdo cultura visual. Se as placas de rua feitas em azulejaria na Maré se sdo
ou nao, aquilo ali para mim é cultura visual, &€ um design especifico. E se
alguém fizer algo interessante é. Pelo menos é dessa cultura visual, porque a
categoria arte também ndo da conta. Esse julgamento da arte com
intencionalidade ndo d& conta totalmente. /../ Mas entdo, é..num certo
momento, se considerou que se um artista diz que isso arte entdo isso é arte.
Em outro momento se considerou que tudo é arte. Para mim é aquilo que me
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captura. Se me capturar, por uma inteligéncia, por uma poética, entdo me
interessa ter. (HERKENHOFF FILHO, 2016).

Percebemos que, para Herkenhoff, as definigdes tedricas ndo pesam tanto quanto
a sua percepc¢édo da arte e a liberdade de colecionar segundo uma relacdo bibliofilica.
Dessa forma, sem se preocupar com o tedrico A, B ou C, Herkenhoff constituiu sua
colecdo pautada em seus préprios conceitos sobre livro de artista e o prazer em ver,
tocar, particicipar, agir no universo do livro e de suas aplicacdes conceituais e
empiricas.

Conforme anélise foi verificado que a obra Fluxus medicine apresenta contetido
tridimensional que rompe com o tradicional formato cddice, caracteristicas estas
comuns a tipologia livro objeto descrita por Plaza. De acordo com as conceituacdes de
Phillpot a obra ndo possui relacdo com o livro de artista por ndo apresentar
caracteristicas em comum com o livro tradicional. Portano, assim como na obra Water
music a obra Fluxus medicine é considerada livro de artista para Plaza, porém o mesmo
ndo acontece com Phillpot.

A obra de Ono, assim como as demais obras em formatos diversos aqui
analisadas, possui singularidades em sua apresentagdo. O rompimento com o formato
codice, a constituicdo da obra em pequenas partes que formam um quebra-cabeca, as
diferentes formas dadas a cada peca, a questdo visual de seu contedo, tudo isso em
uma obra que é para Herkenhoff um livro de artista.

Percebemos que os tedricos escolhidos nesta pesquisa possuem divergéncias.
Enquanto Plaza amplia o leque de possibilidades de obras que podem ser consideradas
livros de artista, Phillpot restringe essas obras de acordo com seu formato que precisa
ser ou se relacionar com a forma de um cédice. Dessa forma as obras que para Phillpot
ndo sdo consideradas livro de artista, para Plaza, sdo. As categorizacdes tedricas nos
permitem perceber diferentes visfes sobre livro de artista. Todavia é preciso destacar
que o conformador da colecdo ndo se apega a conceitos e sim a sua experiéncia estética
como estudioso e principalmente como apreciador da arte.

Enquanto os teoricos definem, descrevem e delimitam conceitos e fronteiras para
o livro de artista, Herkenhoff se dedica a ampliacdo da visdo desse tipo de obra. Como

ele mesmo descreve na entrevista concedida a esta pesquisa

P: Eu nunca me dediquei a buscar delimitar o campo do livro de artista.
Porgue eu acho que as zonas de nuances muito grandes, quase como se fosse
passagens, um livro traz uma coisa outro traz um pouquinho mais. E... entdo
para mim ndo fazia muito sentido eu excluir algo que parecia mais distante
do livro de artista, se eu através de outras pecas, eu podia fazer alguma
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genealogia, algum desdobramento. Entdo tanto poderia me interessar um
livro com pranchas graficas muito bem feitas que falasse da tipografia Art
Nouveau, do gosto Art Nouveau, do gosto ornamental. Eu sempre me
interessei muito mais pelo ornamento do que pelo decorativo em artes
graficas. E pela ideia de que através do ornamento vocé chega a certas
questdes classicas até do Renascimento, o grotesco... Vocé tem os arabescos,
enfim. Entdo, é essa tdbua que vocé parte de uma coisa pra outra... chega a
ser livro de artista, deixa de ser livro de artista, td préximo. E por isso é que
eu botei tudo junto. Entdo um catalogo as vezes ele tinha uma tal elaboracéao
pelo artista que eu pensava que ele era muito mais inteligente como essa ideia
de livro... do que propriamente o proprio conceito de livro de artista, ele me
falava mais disso. (HERKENHOFF FILHO, 2016).

Este trecho da fala de Herkehoff evidencia a complexidade da visdo do
colecionador frente ao tema. Com isso a importancia de ndo delimitar e sim
compreender tal complexidade para agregar essas informacGes a colecdo Paulo
Herkenhoff e, quem sabe, ampliar essa forma mais complexa de ver o livro de artista a
toda a colecdo de livros de artista da biblioteca do MAR, tornando assim um perfil

Unico cujo ponto de partida é a colecdo pessoal de Herkenhoff.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Conhecer e explorar essa pequena parte do universo artistico a que chamamos de
livro de artista foi uma experiéncia impar. Indmeras dificuldades e davidas estiveram
presentes ao longo desta caminhada, e muitas destas ddvidas deverdo permanecer. Essa
pesquisa nos fez perceber a beleza das perguntas sem respostas ou com respostas
divergentes. Percebemos o conflito entre tedricos e teoria, colecionador e colegéo.
Todavia ressaltamos que muitas vezes o conflito proporciona o equilibrio e a reflexdo, a
abertura para a discussdo e para novas possibilidades conceituais e praticas, incluindo os
desafios de apropriacdo bibliotecondmica do objeto. N&o encontramos respostas
fechadas ou Unicas, encontramos diferentes possibilidades conceituais, tdo amplas como
as formas do livro de artista.

Através da analise de dados, pudemos compreender as divergéncias entre
tedricos. Enquanto para Plaza, o livro de artista pertence a um universo muito amplo de
possibilidades, em que o livro pode assumir formas e adotar diferentes midias, para
Phillpot o livro de artista esta atrelado a forma tradicional do codice.

Percebemos que a dificuldade em conceituar o livro de artista ndo é
exclusividade do pensamento bibliotecondmico. Herkenhoff, quando questionado sobre

0 que seria livro de artista nos responde:

P: Olha, eu...ja comecei a pensar sobre 0 assunto, vocé sabe que eu tenho 300
livros de notas, como esses pretos ali, eu tenho um sobre livro de artista, mas
esse livro ndo anda, de anotacdo. Porque todas as vezes que eu digo eu digo
ih...entdo fulano vai ficar fora. Seria o livro de artista ainda uma forma que
estd muito ligada a uma sintaxe, mais do que uma liberdade semantica? Seria
o livro de artista um modo de conservar o livro de Gutemberg? Ou ele é uma
experiéncia de algo que é anterior ou posterior a Gutemberg, a essa
revolugdo? Nao é? O qué que é isso? (HERKENHOFF FILHO, 2016).

Verificamos que a formacdo da colecdo ndo segue critérios rigorosos. Segundo
Herkenhoff a colecdo era alimentada na medida em que ele encontrasse obras e que
dispusesse de recurso para adquiri-las. Herkenhoff esclarece sua viséo sobre o conceito
de livro de artista e evidencia que sua experiéncia com a arte trouxe ao seu olhar uma

sensibilidade estética que dispensa conceitos pré-definidos:

P: /...l eu nunca me dediquei a buscar delimitar o campo do livro de artista.
Porgue eu acho que as zonas de nuances muito grandes, quase como se fosse
passagens, um livro traz uma coisa outro traz um pouquinho mais. E...entdo
para mim ndo fazia muito sentido eu excluir algo que parecia mais distante
do livro de artista, se eu através de outras pecas, eu podia fazer alguma
genealogia, algum desdobramento /.../ Entdo um catalogo as vezes ele tinha
uma tal elaboracdo pelo artista que eu pensava que ele era muito mais
inteligente como essa ideia de livro...do que propriamente o prdprio conceito
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de livro de artista, ele me falava mais disso. /.../ muitas vezes eu ndo sabia
distinguir entre certos catalogos e aquilo que se chamava de livro de artista,
quer como obra, quer como objeto ou quer como produto. Porque eu acho
que sdo trés dimensBes do assunto, a obra dentro de uma categorizacdo
estética é..., o produto dentro da economia, enfim... Entéo isso pra mim néo...
eu nunca quis delimitar os campos, porque a minha relagdo era muito mais na
amplitude do universo do que no fechamento do conceito. (HERKENHOFF
FILHO, 2016).

Quando Herkenhoff menciona seus critérios e afirma ndo seguir um conceito
formal para livro de artista, ele nos fala que para que a obra passe a integrar a cole¢éo, é
necessario que ela o capture. Nesse sentido, percebemos uma subjetividade, algo
intangivel que essa pesquisa ndo pode verificar.

As planilhas de analise das obras, apresentadas nos apéndices B e C representam
a avaliacdo das obras e os critérios de andlise utilizados na pesquisa. Através delas, é
possivel observar o foco dado a analise e a técnica de descricao adotada.

Através da analise conceitual das tipologias apresentadas em confronto com a
colecdo em analise, verificamos a necessidade de aprofundamento dos conceitos
descritos, bem como a revisdo e ampliacdo das categoriza¢Ges. Sugerimos que pesquisas
futuras se debrucem sobre estes conceitos, eliminando possiveis ambiguidades,
ampliando definicdes e tipologias de forma a atualiza-las, tornando-as mais claras e
abrangentes.

Os dados aqui apresentados (entrevista com Paulo Herkenhoff e lista dos titulos
que compdem a colecdo de livros de artista) consistem em importante instrumento para
futuras pesquisas. A lista de livros de artista, elaborada por Herkenhoff, e apresentada
na integra, respeitando seus critérios originais de organizacdo, permite-nos conhecer
brevemente 0 método de organizacdo pessoal de Herkenhoff e como ele classifica a
colecdo. Através desta classificacdo podemos perceber a maneira como o colecionador
enxerga e organiza a colecdo. Percebemos que a sistematizacdo elaborada por
Herkenhoff é bastante objetiva e ndo se detém minducias e conceitos, de forma ampla ele
categoriza as obras dentro das categorizagdes que lhe sdo mais relevantes. Nesse
sentido, lembramos a fala de Herkenhoff na entrevista quando afirma que nunca desejou
delimitar o conceito e, sim, amplia-lo.

A entrevista concedida por Herkenhoff traz questdes que abrem um leque de
possibilidade para futuras pesquisas. O olhar de Herkenhoff sobre a arte, as experiéncias
que o levaram a ter este olhar, a histdria da colecdo, a vivéncia no meio artistico, suas

opiniBes sobre o que é arte e sobre 0 mercado editorial sdo apenas alguns dos tépicos
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trazidos a tona na entrevista que instigam e permitem maior aprofundamento. A fala,
transcrita em sua literalidade, é passivel de estudos de anélise do discurso.

Durante a analise de dados percebemos dificuldade em categorizar as obras.
Como definir se uma obra é um livro que possui elementos artisticos ou uma obra de
arte que utiliza elementos comuns ao livro? Acreditamos que nossa relagdo com a
Biblioteconomia, uma area que busca descrever, categorizar e organizar, tenha nos feito
chegar até essa pesquisa desejando encontrar respostas que nos fizessem enxergar com
maior clareza a definicdo de um conceito e suas ramificagdes. Todavia, por alguns
instantes nos esquecemos de que definir € também limitar, e que quando se trata de arte,
mais especificamente arte contemporanea, nao ha limites. ‘Mergulhamos’ nessa
investigacdo com um claro objetivo em mente, o de tragar o perfil da colecdo atravées da
categorizacdo de seus itens. Ao fim ‘emergimos’ com a certeza de que a categorizacao
das obras é plural e por vezes o antagonismo entre as obras e as tipologias nos fez
perceber que ndo existe ainda defini¢do para tudo, e que o olhar do colecionador é mais
apurado do que as definigdes existentes.

Compreendemos que a definicdo de livro de artista estd atrelada ao tedrico
selecionado. No caso da colecdo de Herkenhoff, o olhar do colecionador e sua
experiéncia estética propdem a ampliacdo do conceito e ndo sua delimitac&o.

Consideramos que a decisdo de categorizar 0s itens em sua representacao
descritiva precisa observar alguns aspectos como: profissional com conhecimento
aprofundado na temaética livro de artista e adocdo de um tedrico ou elaboracdo de
conceitos proprios. Todavia é necessario lembrar que a especificidade na descri¢cdo pode
acabar se perdendo nas transi¢des de equipe da biblioteca. Para que este trabalho ndo se
perca é importante a elaboracdo de catalogo decisiorario acompanhado de manuais e/ou

textos tedricos que abordem as tipologias e suas respectivas definicdes.
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APENDICE A - Roteiro de entrevista com Paulo Herkenhoff

Relacdo com livro de artista

1) Sabemos que vocé é autor de livros de artista (verificar titulos no catalogo do
MAR). Fale sobre sua relacdo com este tipo de arte. (Desde quando estuda este tipo de
arte, quando comegou a colecionar).

2) O que é livro de artista para Paulo Herkenhoff?

Percepcdo do livro de artista em ambito institucional nacional e internacional

3) O livro de artista encontra-se entre 0s pequenos objetos, como VOCcé mesmo
cita em seu artigo Pum e cuspe no museu. Como vocé percebe a recepc¢do do livro de
artista pelo publico brasileiro, desde seu inicio na arte contemporanea até os dias de

hoje?

4) Como vocé vé a relacdo com o livro de artista em outros museus (nacionais e

internacionais)?

Formacao da colecdo

5) Quais os critérios utilizados para a formacdo da sua colecdo de livro de

artista? Existe uma delimitacdo de periodo ou tipologia?

6) Qualquer pessoa, independentemente de atividade profissional e/ou formacao
pode ser autor de livros da colecdo? Fale sobre as caracteristicas dos autores/artistas dos

livros da colecéo.

7) Fale sobre a aquisi¢do do acervo (doagdo / compra, quando teve inicio).

8) No caso de doacOes feitas pelos proprios artistas as obras sdo inseridas na

colecéo de livros de artista ou vocé realiza algum tipo de filtro? Se sim, qual?

9) Sabemos que, ao longo de sua carreira, vocé cultivou o habito de doar livros
as instituicGes por onde passou. Instituicdes como 0 Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro e a Biblioteca Nacional foram prestigiadas com doagdes de livros de artista
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feitas por vocé. Como vocé define as motivagdes que o levaram a reunir e manter os
itens da colecdo que doou ao MAR? Vocé selecionou esses itens com algum objetivo
em mente? (Melhorar formulag&o) (Ver titulos com MAM e BN)

10) Ao doar sua colecdo ao MAR, houve um momento de ddvida sobre qual o
lugar para este acervo (reserva técnica ou biblioteca)? Comente sua decisdo de deixar a

colecdo na biblioteca.

Cateqorizacoes de livros de artista

11) Qual a relagdo da Arte Postal com livro de artista dentro da Colec¢éo Paulo
Herkenhoff?

12) Vocé considera os livros ilustrados uma tipologia de livro de artista? Na

Colecéo Paulo Herkenhoff de livros de artista, encontraremos esses dois tipos de obras?

13) Como vocé define a Colecao Paulo Herkenhoff de livros de artista do MAR?
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APENDICE B - Fichas de analise das obras em formato cddice
Quadro B1 - Ficha de andlise da obra Momento Vital

L ) Vera Chaves Barcellos (1938-), artista plasti
1) Autor — profissdo/formagao; | ere chaves Barcellos (1938-), artista plastica
brasileira

2) Titulo: | Momento Vital

3) Local de publicacéo: Desconhecido
4) Editor: Edicdo do autor 5) Data de publicacéo: 1979
6) Dimens0es: 33,1 X 22,1 cm

7) TipO de encadernagéo: Espiral plastico do tipo Wire-o, com furos em formato

retangular

8) Tipo de Ccapa. Plastico fosco sem identificacdo
9) TipO de papel: Alcalino, provavel gramatura 75. Cor Branca, amarelecido
10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual): Texto / visual

11) Tipo de informacao
L, . L. Poesia concreta
(tedrica, artistica):

12) Possui assinatura do autor: [ ] sim N&o
13) Exemplar numerado Sim. Numeragéo_ 21 [ Jao
14) Técnica: texto manuscrito e fotocopiado, técnica xeroxarte / xeroxbook

Tiragem total desconhecida

15) Tiragem:

16) Materiais: Plastico e papel

17) Observagdes:
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Quadro B2 - Ficha de anélise do livro Galaxias

1) Autor — profissdo/formacgao: | Haroldo de Campos, poeta

2) Titulo: | Galaxias

3) Local de publicagdo: | sao Paulo

4) Editor: Ex Libris 5) Data de publicagéo: 1984

6) Dimens0es: 31,5 x 23 m

7) Tipo de encadernagéo: Brochura, cadernos costurados e colados

8) Tipo de capa: | Flexivel

9) Tipo de papel: | Papel oficio

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual): Visual / textual

11) Tipo de informa(;éo Poesia concreta, prosa

(tedrica, artistica):

12) Possui assinatura do autor: [ ] sim N&o

13) Exemplar numerado | [ |  Sim. Numeragio [ X Nao

14) Técnica: Impressao

Tiragem total desconhecida

15) Tiragem:

16) Materiais: | Papel

17) Observagdes:
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Quadro B3 - Ficha de anélise da obra Catalogo traducido, 2006

1) Autor — profissdo/formacao:

Carla Zaccagnini, artista brasileira

2) Titulo: | catalogo traducido, 2006

3) Local de publicacéo:

Sao Paulo

4) Editor:

Palavra Impressa

5) Data de publicagéo:

2006

6) Dimens0es:

15,5 x 11 cm

7) Tipo de encadernagao:

Brochura, colado

8) Tipo de capa:

Papel flexivel

9) Tipo de papel:

Papel couché

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual):

Texto

11) Tipo de informacao
(tedrica, artistica):

Catalogo contendo lista de livros de artista,

performances e obras visuais (algumas com imagens)

12) Possui assinatura do autor:

[ ] sim  [X]Nio

13) Exemplar numerado

[ ] Sim. Numeracso

[ X Nao

14)'Técnica: Impressdo em offset sobre papel
. 2000

15) Tiragem:

16) Materiais: Papel

17) Observagdes:
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Quadro B4 - Ficha de analise do livro Art books, catalogue 2

1) Autor — profissdo/formacao: | Editora Marcus Campbell

2) Titulo: | Art books, catalogue 2

3) Local de publicagdo: | Londres

4) Editor: Marcus Campbell 5) Data de publicacéo: 2000/1

6) Dimensoes: 21 x 14,7 cm

7) Tipo de encadernagéo: | grochura, folhas coladas

8) Tipo de capa: | Flexivel

9)'Tipo de papel: Papel oficio branco

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual): Textual

. . ~ Catalogo de publicacdes de livros de artista com
11) Tipo de informacéo godep ¢

referéncia das obras e preco

(tedrica, artistica):

12) Possui assinatura do autor: [ ] sim N&o

13) Exemplar numerado | [ |  Sim. Numeragio [ X Nao

14)'Técnica: Impressao

Tiragem total desconhecida

15) Tiragem:

16) Materiais: | Papel

17) Observagoes:
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Quadro B5 - Ficha de andlise do livro A pagina violada

1) Autor — profissdo/formagao: | Paulo Silveira, professor

2) Titulo: A pagina violada: da ternura a injdria na construcdo do Tivro de artista

3) Local de publicacdo: | Porto Alegre

4) Editor:

Proprio autor 5) Data de publicagéo:

1999

6) Dimens0es:

25 cm

7) Tipo de encadernagéo: Brochura, folhas coladas

8) Tipo de capa:

Flexivel

9) Tipo de papel:

Papel oficio branco

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual):

Textual

11) Tipo de informacao
(tedrica, artistica):

Conteldo teérico

Dissertacao de mestrado sobre Tivro de artista.

12) Possui assinatura do autor: sim [ ]

Nao

13) Exemplar numerado Sim. Numeragéo__ 17

[ Nao

14) Técnica:

Impressao

15) Tiragem:

20 exemplares

16) Materiais:

Papel

17) Observagdes:
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APENDICE C - Fichas de analise

das obras em formatos diversos

Quadro C1 - Ficha de analise da obra Poemobiles

1) Autor (profissdo/formacgéo): | b

Augusto de Campos (1931-), poeta concretista

rasileiro, e Julio Plaza(1938-2003), artista

plastico espanhol radicado no Brasil.

2) Titulo: Poermobiles
3) Local de publicacéo: Sao Paulo
- 5) Data de
: Edit
4) Editor: Trora 1984
Brasiliense pubHcagéo:
6)l)in1en36es: 21,6 X 19,2 cm (caixa fechada)

7) Tipo de encadernagéo:

Ndo possui encadernacdo, a obra é composta por

pranchas soltas dentro de uma caixa de papel.

A capa

é inserida na caixa da obra seguindo o padrdo de

8)'Tip0 de Capa: disposicdo de informacdes indicado na NBR 6029 e utilizado

em livros tradicionais.

9)'Tipo de papel: Papel de gramatura acima de 200, tipo cartdo. Cor branca.

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual): | Texto / visual, visual

11) Tipo de informacéo (tetrica,

artistica):

A obra é composta de poemas, elaborados por Augusto
de Campos e apresentados em forma de pop-ups,
criados por Julio Plaza; e de desenhos geométricos
elaborados por Julio Plaza e também apresentados em

pop-ups criados pelo mesmo.

12) Possui assinatura do autor:

[ ] sim NZo

13) Exemplar numerado:

[ ]  Sim. Numeragio Nao

14)'Técnica: Serigrafia

15) Tiragem: A obra ndo possui informacdo de tiragem

16) Materiais:

Papel

17 ) Observacgoes:
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Quadro C2 — Ficha de analise do livro Boundless

1) Autor — profissdo/formacao:

David Staris, artista e designer

2) Titulo: | Boundless

3) Local de publicacéo:

[Sao Francisco (Estados Unidos)?]

4) Editor:

Nao informado

5) Data de publicagéo:

1983

6) Dimens0es:

8 cm de diametro

7) Tipo de encadernagao:

de 360° em torno do livro

Espiral de Tiga metdlica que forma uma circunferéncia

8)'Tip0 de capa: Papel de gramatura superior a das pégiﬁas, de cor preta na
externa e parda na parte interna
9) Tipo de papel: Alcalino, provavel gramatura 75. Cor Branca, amarelecido
10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual): Visual

11) Tipo de informacao
(tedrica, artistica):

e data.

A obra ndo apresenta informacdo além do titulo, autor

12) Possui assinatura do autor:

[ ] sim [ X |N&o

13) Exemplar numerado

[ ] sim. Numeragao

ao

14) Técnica:

Capa com impressdao mecanica, encadernacao provavelmente artesanal.

15) Tiragem:

Tiragem total desconhecida.

16) Materiais:

Papel e metal

17) Observacoes:

inacessivel.

imaginar.

0 titulo da obra traduzido para o portugués significa ‘Sem
Timite’ ou ‘Sem fronteiras’ e nos da liberdade de interpretar
a obra segundo nosso proprio olhar, uma vez que seu conteldo é
Através do titulo o artista faz uma alusdo ao

conteldo que pode ser qualquer coisa que o espectador
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Quadro C3 - Ficha de analise do livro Water music

1) Autor — profissdo/formacao:

Chieko Shiomi, mais conhecida por Mieko Shiomi,

artista e compositora

2) Titulo:

Water music

3) Local de publicacéo:

Ndo informado

4) Editor:

[Fluxus editions]

5) Data de publicacéo:

[1964/69]

6) Dimensoes:

6,2 x 3,5 cm

7) Tipo de encadernagéo:

Nao se aplica

8) Tipo de capa:

Etiqueta com impressao fixada ao item. As informacbes da etiqueta

ndo seguem o padrdo de capas de livros, conforme descricdo da NBR

6029

9) Tipo de papel:

Ndo se aplica

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual):

Visual

11) Tipo de informacao

(tedrica, artistica):

A obra apresenta informacdo de titulo, autor e uma
breve descricao de como utiliza-Ta. Conteldo visual e

tatil relacionado a arte performatica

12) Possui assinatura do autor:

[ ] sim [ X ]N&o

13) Exemplar numerado |:|

Sim. Numeragéo [ X Jigo

14) Técnica:

Técnica mista com impressao

15) Tiragem:

Tiragem total desconhecida.

16) Materiais:

Vidro transparente, plastico e papel.

17) Observagoes:

A obra tem por objetivo a realizacdo de performances em que o
foco é o movimento, o fluxo da agua. Existem alguns videos da
artista realizando este tipo de performance, porém com objetos

maiores que armazenam maior quantidade de agua
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Quadro C4 — Ficha de analise do livro Flux medicine

1) Autor — profissdo/formacao:

Shigeko Kubota, artista

2) Titulo: Flux medicine

3) Local de publicacéo:

Ndo informado

4) Editor:

[Fluxus editions]

5) Data de publicagéo: [19937]

6) Dimens0es:

9,7 x 11,9 cm

7) Tipo de encadernagao:

Nao se aplica

8) Tipo de capa:

Etiqueta com impressdao fixada na parte interna do item. As

informagcdes da etiqueta ndo seguem o padrdo de capas de Tlivros,

conforme descricdo da NBR 6029

9) Tipo de papel:

Nao se aplica

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual): Visual

11) Tipo de informacao

(tedrica, artistica):

A obra apresenta informacido de titulo. Contelddo visual

e tatil

12) Possui assinatura do autor:

[ ] sim Nao

13) Exemplar numerado |:|

Sim. Numeragéo [ X Nao

14) Técnica:

Técnica mista com impressao

15) Tiragem:

Tiragem total desconhecida.

16) Materiais:

Plastico, papel e capsulas de material desconhecido

17) Observacoes:
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Quadro C5 - Ficha de analise do livro [Quebra-cabecas]

1) Autor — profissdo/formacao:

Yoko Ono, artista e mdsica

2) Titulo: | [Queb

ra-cabecas]

3) Local de publi

cagéo: Veneza

4) Editor:

[S. 1.1

5) Data de publicacéo:

1993

6) Dimensoes:

9,1 x 8,3 cm

7) Tipo de encadernacéo:

Nao se aplica

8) Tipo de capa:

Nao se aplica

9) Tipo de papel:

Papel de alta gramatura

10) Caracteristicas de conteudo (visual, textual):

Visual

11) Tipo de informacao

(tedrica, artistica):

Conteldo visual e tatil. Jogo de quebra-cabeca.

12) Possui assinatura do autor:

[ ] sim Néo

13) Exemplar numerado

|:| Sim. Numeracéo

14) Técnica:

Impressao

15) Tiragem:

Tiragem total desconhecida

16) Materiais:

Papel

17) Observagoes:
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APENDICE D - Transcricio da entrevista realizada com Paulo Herkenhoff;
Museu de Arte do Rio; dia 04 de dezembro de 2015

O apéndice D apresenta a transcricdo da entrevista realizada no dia 4 de
dezembro de 2015 nas dependéncias do Museu de Arte do Rio (MAR) com Paulo
Herkenhoff. Nos trechos que ndo foram compreendidos acrescentamos a notacéo [d].
Os parénteses simples sdo utilizados para indicar palavras cuja compreensdo ndo esta
clara, ou seja, que ndo ha certeza quanto a transcricdo daquela palavra. Os parénteses
duplos sdo utilizados para sinalizar comentarios do analista. Para sinalizar corte em
algum trecho da entrevista foram adotadas reticéncias entre duas barras - exemplo: /.../.
Utilizamos colchetes para incluir palavras que complementam e auxiliam a
compreensdo do texto, mas que ndo foram ditas pelo entrevistado. As legendas adotadas
na transcricdo sdo correspondentes as iniciais de seus integrantes, ficando representada a
fala da entrevistadora pela letra A, e a fala do entrevistado pela letra P. Os simbolos e
legendas aplicados na transcricdo foram baseados no modelo apresentado por Manzini
(201-?)

A: Sobre a tua relagdo com o livro de artista, eu queria que vocé me falasse
como aconteceu, como Vocé comegou essa relagdo com o livro, que aqui no Brasil

comecou na década de 1960, entdo como que se deu isso?

P: Bom, é...pra mim...meu pai tinha uma biblioteca que era muito especial e ele
nédo proibia os filhos de usar a biblioteca. E isso foi muito importante porque a gente
destruiu, eu e meus irmaos [d], [a gente] destruia a biblia do Gustrave Doré, ilustrada
pelo Gustrave Doré, de tanto que olhava. Mas, havia coisas extraordinarias, por
exemplo, é...dicionarios de linguas que ndo eram do alfabeto latino, dicionario de grego,
de russo, de arabe. E isso ja me fascinava porque eu percebia que eram sinais que me
traziam algum tipo de estimulo. N&o tinha muita significacdo, mas sobretudo, em termo
de significado de como o significante se construiu. Hoje olhando assim, aquilo era um
fascinio pra mim. Entender que a fonética pousava em signos diferentes em outras
sociedades, isso para mim foi muito importante.

Depois, meu pai tinha livros de historia da arte, etc. Entdo tinha Renascimento,
Idade Média, Impressionismo, Expressionismo. Mas tinha um livro chamado Konkrete

Kunst, Arte Concreta Suica, que eu ndo sei como isso foi parar no Espirito Santo. Entéo
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eu, antes de aprender a ler, eu olhava aquele livro de figuras geométricas, que era um
livro muito bonito, muito bem impresso, esse livro sumiu, eu trouxe pro Rio e sumiu.
E...ndo sei se era [@] mas enfim, era um livro muito bem impresso e que eu ficava
muito atento as imagens construidas. Ali o texto ndo era importante. O importante era
que aquele livro se desdobrava em figuras geométricas, enfim...Entdo também tinha
livros de gravuras, albuns de gravuras. Eu sempre fui vendo que os livros ndo séo todos
iguais, desde cedo. Que......havia livros com gravuras soltas, reproducdes...Eu fui
percebendo, tendo contato, fui aprendendo. E... meu pai alimentava essa biblioteca com
frequéncia, ele vinha duas vezes ao Rio por ano. E ele chegava e uma semana, duas
semanas depois chegava um caixote de livros. Ele comprava na livraria S&o José, que na
época era na S&o José. Eu também me lembro de uma vez, eu ja estava na universidade

aqui no Rio, ele me ligou muito feliz, estava no Rio, e ele falou
((didlogo com o pai: fala do pai)) - vocé ndo sabe 0 que eu encontrei
((didlogo com o pai: fala de Paulo)) ai eu falei: - o que € que foi?
((didlogo com o pai: fala do pai)) - 0 segundo volume do [d]

Ele tinha comprado 30 anos antes um dicionario alemdo para o alemdo o
(incompreensivel) e chegou s6 o primeiro exemplar, o segundo exemplar se extraviou e
ele passou a vida atras de um segundo exemplar. O dinheiro era muito contado, entéo...
E de repente ele estava muito feliz porque 20, 30 anos depois ele encontra...Entéo isso
me de assim...Ele me transmite, me transmitiu essa curiosidade sobre 0 mundo, essa
dedicacdo, essa constancia de estar abrindo territorios, sobre territorios graficos, né.
Como também tinha livros magnificos do século XI1X, que foi um periodo assim muito

de revival, com livros muito coloridos. Isso tudo fez parte do meu universo.

Mas é...em termos de livro de artista, surge num momento em que eu venho pro
Rio em 69, ja tinha visitado museus de arte contemporanea nos Estados Unidos, em
Pittsburgh, em Nova York o MoMA e outros como Guggenheim. E eu chego aqui, me
deslumbro com o MAM, com a BN do MAM, assistia as conferéncias, e obras de arte
gue havia no MAM aos domingos, ia a palestras, etc. Comecei a visitar e a estar nos
saldes, comecei a ir as inauguracdes, estudei arte. Entdo vai coincidir com o tempo em
que a Modernidade se esgota e novas formas de producdo simbdlica sdo admitidas. Eu
estudei com o lvan Serpa, ele proprio tinha um trabalho de encobrir livros, o texto com

desenhos. Enfim, ele me estimulou também a investigar nessa linha. Ou seja, é...eu
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entendi que a arte tinha explodido. Que a linguagem agora era uma grande
multiplicidade, e nisso as revistas estrangeiras sdo muito importantes. Eu me lembro...
[de] ter comprado a Artpress...ndo, Artpress ndo. Bom, foi uma revista francesa que
tinha uma traducdo do Kosuth, Art After Philosophy do Art and Language. Eu li esse
texto que também me marcou muito porque ai ja é a desmaterializacdo, pelo conceito.
Nesse meio-tempo conheco lvens Machado, Anna Bella [Geiger], Fernando [4], Cildo
[Meireles], Antdnio Manuel. Um dia, eu trabalhava com jornal, comprava o jornal todos
os dias para cortar imagem, um dia eu abro o jornal e esta ali um caderno especial do
Antonio Manuel, que eu mandei pra ca. E...Enfim...entdo para mim era muito assentado
que o livro de artista e as questdes afins estavam interconectados. E eu nunca, me
dediquei a buscar delimitar o campo do livro de artista. Porque eu acho que as zonas de
nuances muito grandes, quase como se fosse passagens, um livro traz uma coisa outro
traz um pouquinho mais. E... entdo para mim ndo fazia muito sentido eu excluir algo
que parecia mais distante do livro de artista, se eu através de outras pecas, eu podia
fazer alguma genealogia, algum desdobramento. Entéo tanto poderia me interessar um
livro com pranchas graficas muito bem feitas que falasse da tipografia Art Nouveau, do
gosto Art Nouveau, do gosto ornamental. Eu sempre me interessei muito mais pelo
ornamento do que pelo decorativo em artes graficas. E pela ideia de que através do
ornamento vocé chega a certas questdes classicas até do Renascimento, o grotesco...
Vocé tem os arabescos, enfim. Entdo, é essa tabua que vocé parte de uma coisa pra
outra... chega a ser livro de artista, deixa de ser livro de artista, t& proximo. E por isso é
que eu botei tudo junto. Entdo um catalogo as vezes ele tinha uma tal elaboracdo pelo
artista que eu pensava que ele era muito mais inteligente como essa ideia de livro... do

que propriamente o préprio conceito de livro de artista, ele me falava mais disso.

Nesse periodo, antes do incéndio do MAM, a biblioteca do MAM era
extraordinaria, assinava revistas, era muito atualizada, também foi uma fonte de
alimentacdo. Entéo tinha o jornal, a exposi¢cdo 24h do Antonio Manuel, mas também
tinha os Gibis do Raymundo Colares, tinha gibi na biblioteca do MAM. Vocé ia la e
vocé foleava os gibis do Antdnio Manuel. E, as escritas da Mira Schendel, que pra mim
era uma outra forma da escritura, o livro como escritura. Depois, €...talvez ainda ressalte
pra frente e pra tras, quando se faz a exposicdo sobre o projeto construtivo brasileiro na
arte, que é um...que foi acompanhado de uma coletanea extraordinaria organizada pela

Aracy Amaral. As discussdes entre os irmdos Campos, (Guattari), o Gullar, Hélio
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Oiticica sobre o livro... me pareceram extraordinarias e eu sentia que no Rio de Janeiro
havia uma liberdade maior, de...pensava-se com mais audécia. O livro circular, o Livro
da criacdo, né. Entdo h4 uma ruptura muito...que me interessou muito. E o que eu sentia
também € que era um livro menos voltado para o campo académico, para a guilda
académica, e muito mais pensando o mundo numa outra perspectiva. E eu estudei na
NYU em Nova York de 74 a 75 e nesse periodo também conheci o Beuys, que eu
apresentei a Anna Bella, a Conchi e varios artistas. Me interessei pela musica, pelo
disco de artista que era outro caminho, postal de artista, o postal da Yoko Ono com
buraquinho pra ver, pra ver o céu. E havia la em Nova York nesse momento alguns
pontos muito importantes...assim tinha Printed Matter, que ainda existe, mas que era
mais nesse momento mais voltada pro cartdo postal. Ai comegava com cartdo postal
de...é...reproducdo de obras de arte, até cartdes como o do Beuys de madeira, etc. do
Grupo Fluxus. Depois tinha Jaap Feldman, que era uma livraria que fazia uma conexao
muito grande entre a Europa e os Estados Unidos de Nova York, Feldman. E foi na
Feldman que eu conheci o Beuys, mas depois Anna Bella chegou, logo em seguida,
veio, estava viajando e apresentei-a. E em cima da Feldman tinha uma galeria, que eu
vou me lembrar daqui 0 nome daqui a pouco, que nesse periodo trabalhava com o
Grupo Fluxus. Entdo Marcel Broodthaers e outros expuseram 14, o préprio Beuys, etc.
Daqui a pouco eu vou me lembrar o0 nome do galerista, que depois virou curador e tal.
Entdo era um ambiente muito propicio, muito produtivo, e que muitas vezes eu nao
sabia distinguir entre certos catalogos e aquilo que se chamava de livro de artista, quer
como obra, quer como objeto ou quer como produto. Porque eu acho que s&o trés
dimensdes do assunto, a obra dentro de uma categorizacao estética é..., o produto dentro
da economia, enfim...Entdo isso pra mim ndo...eu nunca quis delimitar os campos,
porque a minha relacdo era muito mais na amplitude do universo do que no fechamento
do conceito. Por isso que pode ter um bottom, porque o bottom é continuidade de
alguém que faz postal, que faz livro de artista, que faz lapis. Por isso que a colecéo ela
trafega hora por quem lida com a palavra, ocupando o significante grafico, ocupando o
mundo através dos objetos. Como o [@], etc. Por isso entdo que tem essa mistura. Tem
livros que eu acho que sdo mais catalogos, surrealistas, etc. Entdo €..., eu as vezes me
perguntava, mas por que alguns consideram que o Edward Ruscha, por que ele é assim
uma matriz do livro de artista se Jacques Prévert fez algo também com a mesma
independéncia de um texto, etc e tal. Do mesmo modo que as vezes o0 conceito de ter um

trabalho apresentado de uma forma orgénica, que a estrutura do livro é a estrutura
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temporal, espacial, em que a obra se desdobra e ndo € um mero repositorio de imagens,
mas se tiver um texto de introducdo isso ndo é um livro de artista. Entdo sdo critérios
que eu ndo precisava, 0 meu olhar ndo precisava. Porque eu estava muito mais
interessado no fendmeno, dessa liberdade também. Conheci o Wlademir Dias-Pino,
enfim...entdo é...eu ndo...uma vez em 1986 eu estava saindo da FUNARTE para ir pro
MAM, eu fiz uma viagem para os Estados Unidos e em Chicago no Museu de Arte
Contemporanea de Chicago, eu acho que era de Arte Contemporanea se ele ja existia,
isso foi 85-86, tinha uma feira de livro de artista, eu ali comprei muita coisa, todo o
dinheiro que eu tinha ganhado pra fazer a viagem, que eu tinha ali na hora, eu apliquei
nesses...que eu fiquei encantado. E um outro livro, eu nem tenho o autor, que vinha
nuns papeizinhos, e esses papéis se perderam, etc e tal. O que eu trouxe de Nova York
em 74, que eu tinha muito pouco dinheiro, muito pouco, eu dei pro MAM. E... quando
eu estava na Biblioteca Nacional comecei a pedir aos artistas para doarem alguma coisa,
no MAM eu também fiz isso e aqui. Eu pensei durante muito tempo qual o destino da
minha biblioteca e...sempre pensei muito na Biblioteca Nacional. Mas ai o MAR foi
realmente um projeto avassalador, que é um projeto que no fundo me permitiu confluir
muitas experiéncias que eu havia acumulado, muitos sonhos, muitos desejos frustrados,
etc. E aqui eu tive condicdes, entdo acho que o espaco é esse. Eu ndo tenho certeza
ainda se nao deveria ter levado para a Biblioteca Nacional, porque eu acho que é uma
instituicdo extraordinaria, extraordinaria. Mas tem isso, por isso que essa dificuldade de
saber se sdo 1000 itens, 1100, 1200 ou sdo 300, até porque muita coisa ainda esta na
minha casa, tenho encontrado na minha casa que virou uma bagunca nos ultimos 10
anos. Eu ndo consegui mais controlar a casa de tanto livro que chegou. E...eu até agora
parei de comprar, diminui muito a compra de livros porque ndo da mais, ndo estou mais
conseguindo administrar o espaco. Enfim, entdo é...essa é uma primeira questdo. E
entendendo que era um campo de linguagem e que é...a cultura grafica é algo também

muito proprio do Rio de Janeiro.

A (IED) é uma extraordinaria escola de design grafico. O Rio de Janeiro
produziu revistas extraordinarias. O Mindlin considerava que a Kosmos era a revista
mais bonita do Brasil, eu acho que € a segunda, para mim a melhor revista do Brasil de
todos os tempos é a Senhor, acho que a Senhor com a Bia Feitler, Scliar, Sirotsky, etc,
foi assim um momento de primeirissima grandeza. Mas tinha, é...0 Rio também tem

humoristas como o Millér, que..., o J. Carlos e que essa relagdo visual ou 0 poema
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visual, poema processo, a poesia concreta, 0 neoconcretismo, o livro neoconcreto, tudo
isso para mim é... ndo precisa responder se é ou n&o livro de artista, Noigrandes, etc. E
por isso que o conceito sempre se evade. Porque ndo vejo necessariamente uma clareza
que interesse aos artistas nesse processo. Entdo, por exemplo, livrinhos, revistinhas,
livrinhos pequenos, isso tudo estava na Printed Matter, entdo por que ndo? Sabe. Nesses
termos a colegdo num certo momento com relagdo a Art and Language eu tentei ter o
méaximo possivel de nimeros, alguns ja estavam esgotados, era uma visdo da colec&o,
mas outros nao, era s6 para ter o exemplo, dois ou trés exemplos. Eu achava [que] nédo
precisava [de] todos os livros desse conjunto, ja tem cem revistinhas e tal...E jornal, é
livro, é folheto, é carta da Printed Matter para os seus apoiadores, enfim. Esse campo

que gera a discussao Pum e cuspe, também né.

A: Sobre o inicio da colecdo do Paulo como colecionador de livro de artista,

podemos dizer que foi la em 74, quando vocé foi estudar nos Estados Unidos?

P: Nao, foi antes, aqui no Rio. Aqui e ali eu conseguia um catalogo, um livro.
Eu lembro de ter ido a Leonardo da Vinci conhecer alguma coisa do... ((suspira)) ai meu
Deus ((esquece 0 nome que iria citar)), o catarinense que foi para Brasilia, do grupo do
Vladmir, daqui a pouco eu vou me lembrar. Enfim, eu comprei uma coisa ou outra. Fui
para os Estados Unidos, 14, sim, ali eu tive mais clareza, antes era uma questdo de
intuicdo, ali o conceito ficou mais claro. Depois tinha a questdo da tipografia também,
me interessava muito. Eu lembro que no MAM eu fiquei muito feliz quando eu fui
numa casa em Santa Teresa e que doaram um livro da Bauhaus, de arquitetura. N&o sei
se ainda esta no MAM, tanta coisa acontecendo l4. Mas é...0 MAM num certo momento

tinha quatro bibliotecarias, bibliotecarias muito sérias, e...

Mas eu também nunca investi alto em livros muito caros. Eu podia ter comprado
num certo momento o Livro da cria¢do, mas eu ndo tinha...ou era o Livro da cria¢éo ou
era tantas outas coisas. E eu sempre optei, eu acho, por essa questdo da diversidade,
porque no fundo eu ndo sou um colecionador, sabe, sou mais muito mais um curioso. E
aqui na Biblioteca do MAR ¢ dentro da ideia de que essa biblioteca, ao mesmo tempo
que ela se funda e vai se expandindo, é...eu quis que ela comegasse com um foco
primeiro. N&o por que fosse a coisa mais importante do mundo, mas é o que era
possivel, que era o livro de artista e livros afins. Nos temos aqui um conjunto que da pra
estudar, até para fazer uma tese como vocé esta fazendo agora. Tem bibliografia, que eu
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acho que é uma bibliografia interessante, ndo sei se é a melhor colecao bibliografica que
ha no pais, mas é uma bela colecéo bibliogréafica, substancialmente. Eu tenho, eu estou
separando em casa o0 que estou encontrando, deve ter mais uns 200 para trazer ou 300,
até posso ver se trago para vocé se quiser dar continuidade. Mas ai eu achei que eu tinha
que incorporar, € literatura de cordel. Tinha o cordel, tinha o [@] mexicano, um ou
outro, etc. Entdo tudo isso, eu estava falando talvez de um livro mais extenso, de um
livro mais amplo, talvez pensando uma maneira mais La (a 1a) Borges. Até comecei a
colecionar algumas primeiras edicOes, edi¢Ges ilustradas do Borges, mas esse conjunto
eu resolvi que eu ia passar para a Biblioteca Nacional, acho que é mais importante estar

la. E...e......sobre 0 que mesmo que eu estava falando?

A: Sobre o cordel, que vocé falou, ele é incluido realmente na colecéo de livro

de artista?

P: E, eu inclui por isso, porque eu ndo tenho certeza se é uma colecéo de livro de
artista. E nas minhas doagdes pro MAR o outro foco que eu quis fazer, eu gosto muito
de trabalhar com metas, eu ja comecei a doar, depois houve uma interrupg¢éo, foi um ano
complicado, etc. e tal. Mas eu me dispus a doar monografias, catalogos individuais
sobre mil artistas diferentes, brasileiros e estrangeiros. Eu acho que com isso se fixava,
vocé vem aqui atras do Francesc Torres vocé vai encontrar um livrdo aqui, vocé vem
atras de...sei 14 Les [@] vai encontrar um livrinho, mas vocé vai encontrar. Sobre fulano
VOCE vai encontrar cinco ou seis. Também as historias, etc. Que era uma ideia de vocé ir
forrando a biblioteca com algo que sustentasse. Agora passei adiante com um outro
projeto que é o foco em Walter Benjamin. Walter Benjamin é essa figura que € um farol
do séc. XX na teoria da cultura e da arte, da estética do séc. XX. Ele abrangeu tantas
dimensdes da cultura, o brinquedo, a crianca, €...a diaspora, 0s judeus, o cinema, a
técnica de reproducéo, o barroco, o teatro, a arquitetura. Enfim, séo tantas as questdes
sobre as quais ele pensou, mas também determinados pressupostos tedricos que ele
desenvolve, que eu acho que ele é uma figura basica e que se 0 museu, se 0 MAR tiver
uma boa bibliografia sobre o Walter Benjamin, prestard um grande servico e a partir
desse modelo nds podemos desdobrar pra Escola de Frankfurt [@] e ampliando como
uma dimensdo, da mesma maneira que outras dimensdes vao acontecer. Nesse ponto,
pensando a biblioteca também a questdo do Rio de Janeiro, tem uma cariocana com

certos acentos assim no desenvolvimento urbano. Uma biblioteca de certo interesse
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afro-brasileiro, que também € outra questdo para nés, a colecédo afro-brasileira € muito
importante. NOs temos agora iniciativa judaica e os judeus sd&o o povo do livro,
Escritura e diferenca do Derrida o primeiro capitulo fala dessa questdo. Entdo e,
estamos formando nossa se¢do de judaica, ou seja, hoje a biblioteca comeca a ter alguns
motores em que ela vai se ampliando, ndo é automaticamente, mas sdo esforcos que vao
se cruzando, se suportando mutuamente, apoiando-se, enfim se alavancando

mutuamente.

Entdo é...essa é uma questdo de... que eu me pergunto, o qué que deve ser uma
biblioteca de arte nesse momento da cultura visual e da cultura digital, né, a tecnologia.
Eu ainda acredito muito no objeto livro dentro de um museu, eu acho que uma coisa é o
interesse do... da escola, do pesquisador na informacéo, outra coisa é vocé ter o livro pro
momento de uma exposi¢cdo em que vocé vai falar dos anos 50, é bom vocé ter um
catalogo, um livro do anos 50, revistas dos anos 50 onde saiu pela primeira vez
publicado o manifesto X ou texto Y, etc. porque d& mais uma dimensdo daquele
momento historico. Entdo eu acho que a biblioteca ¢ uma extensdo do campo
museoldgico, ou vice-versa, ou Sa0 a mesma coisa, € apenas um detalhe nesse sentido,

nao é. E...enfim.

A: Eu sei que vocé ndo delimita o conceito de livro de artista pelo que vocé
falou, mas em linhas gerais vocé consegue um conceito bem amplo sobre o que vocé
entende por livro de artista. O que € livro de artista para vocé, independente do que é

falado sobre?

P: Olha, eu...ja comecei a pensar sobre o0 assunto, vocé sabe que eu tenho 300
livros de notas, como esses pretos ali, eu tenho um sobre livro de artista, mas esse livro
ndo anda, de anotacdo. Porque todas as vezes que eu digo eu digo ih... entdo fulano vai
ficar fora. Seria o livro de artista ainda uma forma que esta muito ligada a uma sintaxe,
mais do que uma liberdade semantica? Seria o livro de artista um modo de conservar o
livro de Gutemberg? Ou ele é uma experiéncia de algo que € anterior ou posterior a

Gutemberg, a essa revolucdo? Nao €? O qué que é isso?

Por isso que a gente vai fazer a exposicdo do Wlademir Dias-Pino, vai ser uma
exposicdo grande, porque ele implode com tudo isso, né. E vai dar pra gente entender
melhor o que pode ser esse espaco do MAR, pensar algumas questdes, mas também
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saber como um artista que € tdo visual, processual, né...do tempo, dos vazios, das
passagens, das esperas, né. Como esse artista também pode nos ajudar na questdo da
linguagem. O qué que a arte pode fazer para o processo educacional, sabendo que num
pais como o Brasil uma crianca pobre conhece a metade do vocabulario de uma crianca
de classe média. Isso € uma constatacdo para mim definitiva porque ela € mais uma
dimensdo da tragédia brasileira. Ou seja, se a linguagem é da casa, do sujeito, do ser,
essa casa é muito restrita, muito fragil, ela mal pode abrigar o sujeito no campo das suas
necessidades. Porque quem ndo tem um vocabulario mais extenso, adequado ao mundo
em que vive esta condenado, salvo excecdes, a viver uma vida restrita de ndo poder é...
ler, de entender o que &, de ser um analfabeto funcional, de ndo interpretar o que 1€
criticamente, de ndo saber ler um manual de procedimentos, um livro técnico, essa
limitacdo no mundo. Entdo romper isso é quase como um privilégio de poucos, de
poucos né. Entdo a exposicdo do Wlademir, ela tem essa face dupla que de um lado é
entender até onde esse artista implodiu essa sintaxe do livro, implodiu o livro
gutemberguiano, ou levou adiante as conquistas do neoconcretismo sem falarmos da...
do plano da literatura concreta, da poesia concreta. Enfim, esse € um lado da estética,
dos rompimentos estéticos, do rompimento com algo que amplia 0 mundo. E ao mesmo
tempo pensar se pode ser uma alavanca para € 0 museu que lida com a educacédo
fundamental pensar esse problema tdo grave. Ndo é que a gente va solucionar, mas que
modelos a gente pode criar ali. Entdo, eu estou dizendo que esse livro experimental,
esse campo da experiéncia plastica, do fendmeno plastico, ele tanto pode ser a expansdo
de algo que foi fundamental para a experiéncia ocidental, do mundo mesmo, que é o
livro, como a gente conheceu até a era digital. E por outro lado esse problema téo
anterior a modernidade que é o analfabetismo funcional, né. Entdo, a exposi¢do lida... é
0 momento moderno que vai para além do moderno, mas também nos permite pensar

nossos problemas que séo anteriores a modernidade.

A: Sobre a percepcdo do livro de artista no ambito institucional, nacional e
internacional...O livro de artista encontra-se entre 0s pequenos objetos, como vocé
mesmo cita em seu artigo Pum e cuspe no museu. Como vocé percebe a recep¢do do
livro de artista pelo publico brasileiro, desde seu inicio na arte contemporénea até os

dias de hoje?
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P: Olha, eu acho que o livro de artista, ele no passado era visto como algo
irrisério e s6 passou a ser respeitado no momento que ele ganhou valor monetério, que
ai sdo os...0 livro da Lygia Clark com seus vinte e poucos, vinte e sete, sei la...
exemplares, O livro da criacdo da Lygia Pape, é...0s gibis do Colares. Mas antes disso
ndo, ndo tinha lugar. Os livros do Barrio também foram muito importantes para mim, eu
tenho que dizer. E...eu ndo sei se ja chegou aqui, eu acho que eu tinha um ou dois livros,
um livro de anotagdes do Barrio que ele me deu...e...ele me deu dois ou trés livros, o

Barrio, tinha um de fotografia, um livro de carta eu acho que ja doei.

Mas enfim, entdo é...essa [€] uma primeira questdo, o lugar, o0 mercado hoje, as
pessoas querem tanto ter arte construtiva, [e ela] é tdo cara que comecam a ter que abrir
0 seu ambito do fetiche, da mercadoria como fetiche. Eu tenho uma experiéncia
diferente nos anos 70 em Nova York, de ver galerias..., livrarias...dedicadas com tanta
seriedade, o proprio (Combart) com um ou dois contatos diretos com o (MoMA). Mas
como eu trabalhei no MAM, depois na minha viagem nos anos 80, final dos anos 70,
anos 80, ja ai eu vejo em Chicago um museu entdo seriamente dedicado a questéo. E ao
mesmo tempo em Nova York havia se criado The kitchen, que era uma colecéo de livros
de artista muito séria, e essa colecdo comecgou a se interessar por livros de artista no
Brasil nos anos 80, antes dos museus brasileiros The kitchen comegou. No Brasil havia
Walter Zanini que tinha [@] muito interesse no museu, no MAC da USP, ele tinha um
foco nesses pequenos objetos, ele gostava do Fluxus, etc. Mas quando eu estive no
MoMA, o primeiro impacto da colecdo do MoMA, o fato de a colecdo da The kitchen ja
com 20, 30 mil volumes ter ido pro MoMA. Depois no Walker Art Center de
Minneapolis eles foram confrontados com uma cole¢do de Sites na internet, entdo
durante um periodo é...isso foi um debate dentro do Walker Art Center e foi um
momento que eu participava de um comité |4, internacional. Entdo eu pude ver esse
debate, entender o debate, por que fazer uma colecdo... Entdo eles fizeram pra entender
0 que é uma colecdo. Mais do que ter a colecdo eles aceitaram a doagdo para eles se
entenderem em frente a web, o que eu acho que é muito inteligente. Pode ser que no
futuro isso seja disposto, mas por enquanto ndo € assim, como € que a gente vai se

posicionar agora, né?

Eu lembro que, lembro que no meu livro sobre a Biblioteca Nacional eu ja
incluo...livro de artista, arquivo digital, que sdo para mim zonas de contaminacao.

Também no inicio dos anos 1990 escrevi um pequeno texto sobre disco de artista, que é
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outra questdo também...que ai € o Cildo Meireles quem introduz primeiro, depois 0
Waltércio. O Cildo fez dois livros, fez uma escultura sonora [@] depois tem outro que é
[D] que é a relagdo com indios e brancos. Enfim, entdo é um momento em que o artista
ndo se pergunta em que categoria estad, mas ele lanca médo das hipoteses, das
possibilidades de trabalhar. E...((Suspiro)) nesse sentido entdo o..Como é que era a

pergunta mesmo?

A: E a relacdo...como vocé percebe a recepcdo do livro de artista pelo pablico

brasileiro?

P: Entdo no...pablico brasileiro, salvo uma exce¢do como é...0...Walter Zanini.
Havia uma produgdo muitas vezes estimulada por convites externos ou por artistas que
se juntavam, era algo ali que gregario assim, conjunturalmente gregario, e... E...conheci
também depois a Mira Schendel, as coisas dela que também foi muito importante nesse
momento. Conheci algumas escrituras do Ledn Ferrari nos anos 70 para 80, ou seja, €
no fundo...a Sonia Andrade, Anna Bella Geiger. No fundo trabalhei muito com Anna
Bela, assim...ajudando, discutindo com ela alguns livros dela. No fundo era juntar
aquilo que flutuava na cabeca dos artistas. Uma péagina, um desenho da Mira ndo era
igual ao desenho da...Ana Maria Maiolino...que ndo era igual ao desenho da...Sonia
Andrade que era diferente de uma cartilha do...Ivens Machado, totalmente abstrata, que
era diferente de um livro do Barrio, que era diferente de um gibi e isso tudo fazia algum
tipo de conexdo. Eu proprio fiz algo que eu poderia chamar de livro de artista, é...um

recorte de jornal buscando novas taxonomias, etc.

Mas é... eu ndo via nenhum trabalho académico, talvez o mais proximo fosse a
acao do Zanini no Museu da Universidade de Sdo Paulo, nem via mercado, nem via
galeria. A galeria editava eventualmente livro de artista como edita um catalogo ou faz
uma gravura. Mas o que foi para mim uma grande licdo nos Estados Unidos, depois
tambem conheci ja nos anos...final dos anos 90 comeco...de 2000 |4 nos Estados Unidos
[passar a ter] galerias especializadas em livro de artista, em albuns de artista, em livros
historicos, livros que ficavam nessa ambivaléncia. Eu ndo sei se eu ja trouxe pra cad um
grande livro da Austria do [@] daquele periodo ali bem no comeco do século XX, que
esse foi uma sorte, achei numa feira. Mas pra mim uma grande licdo foi a The kitchen,
esse trabalho de buscar colecionar museologicamente como uma biblioteca de primeira
linha, né, em Nova York tem grandes bibliotecas publicas. A Modern Library é outra
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biblioteca também extraordinaria. E ver a seriedade em recolher o que havia e mandar

alguém ao Brasil atras de livros, né.

A: Esse movimento aqui ndo existia?

P: Aqui ndo existia ou existia pelo Zanini de uma maneira mais timida. Entao ja
ndo era sé mais a Biblioteca do Congresso que tem um escritorio no Brasil, mas € uma
instituicdo particular de interesse publico, ndo é uma cole¢do privada, mas uma
instituicdo privada, que formava essa colecdo e que depois foi para 0 MoMA. Como
também conheci €...nos ano 1980 o casal Silverman de Detroit, que sdo 0s maiores
colecionadores de Fluxus. Talvez o Fluxus seja um modelo parcial de como eu olho
essa passagem de um objeto para o outro. Eu acho que tem um pouco mesmo de... o
Fluxus me ensina muito. Eles fizeram um cénon, um livro enorme sobre Fluxus, esse
casal. Eles vieram ao Rio e procuraram, um pouco em Vvao, estive com eles e tal, depois
eles doaram isso para 0 MoMA. Mas no MoMA também eu vi o esforgo colecionistico
da Debbi Wye que era diretora do departamento de gravura, na época tinha um outro
nome ndo era gravura, printed books, etc e tal. E a Debby Wye resolveu fazer na
surdina, ela recebeu um dinheiro para fazer isso, uma colecdo de livros russos. Entre os
livros que doei tem um do Maiakovski, aqui. Entéo ela resolveu fazer uma colecdo de
livros russos, passou trés ou quatro anos comprando. E ai quando ela expde, antes
comprando na surdina, entdo faz uma colecdo que talvez nem na Russia tenha igual, ou
sO na biblioteca publica, mas, ndo sei se outro pais tem uma colecdo tdo solida, que ela
comprou livros em Nova York, [&], Moscou, enfim na Russia, etc. Faz essa cole¢do
extraordindria. Faz o livro de novo que é um livro de referéncia. E a maneira de expor
foi maravilhosa porque ela transformou o livro em algo plastico de grande atragdo. E o
que tinha prancha solta, solta ainda mais, 0 que era livro com uma estrutura presa, ela
usou, estamos falando de quinze anos atras, o recurso da televisao que vocé ia passando
com seu dedo e as paginas e iam virando, etc. Entdo ela tornou a exposi¢do de livros
algo muito proximo da experiéncia de vocé ter o livro entre seus dedos. E o livro
entrega o seu olhar a sua curiosidade em vez de ser algo distante, preso, que ai se torna

muito enfadonho.

Eu ainda ndo sei, comecei um projeto de fazer uma exposi¢do do nosso acervo,
mas ainda ndo estou seguro, porque pra ser atraente, eu acho que tem ser muito atraente.
E aqui no MAR perto de livro de artista a gente estd colecionando também algumas
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revistas ilustradas brasileiras tais como Tico-Tico, que eu acho que € importante,
enfim...pensando numa cultura visual mais ampla. Porque eu sempre que...0 meu
interesse sempre que... eu tento, que eu resvalo para um conceito, eu comego a achar 0s
buracos desse conceito, ndo ddo conta. Se eu falar de artista...A mas ndo da conta e
porque que a gente tem aqui as revistas e os jornais do Angelo Agostini? Que eram tao
bonitas, ele desenhava, ele escrevia @8 mdo, manuscritos, e usava tipografia, essa coisa
tdo delicada, tdo inteligente. Ai vai e passa para o J. Carlos, passa para o desenho do J.

Carlos, enfim...Entéo... €...pode ser que eu esteja projetando muito um prazer pessoal.

A: Em relacéo ao livro de artista hoje no Brasil, estamos vendo por exemplo a
Cosac Naify fechando, que era uma das editoras que publicava livros de arte, livros de
artista. O que se percebe, até na fala do proprio Cosac, é que ndo existe mercado no

Brasil para esse tipo de obra. Como vocé isso? VVocé concorda ou tem uma outra visao?

P: E e eu ndo quero discutir as razdes do Charles. Charles ¢ um herdi do livro no
Brasil, acho que o que ele fez é extraordinario, porque ele botou todas as suas
possibilidades, da sua familia, o seu cunhado, a favor do livro. Acho que tem coisa ali,
claro que a gente discorda de alguma coisa aqui outra ali. E, mas o... [@] é dez mil por
cento de positividade. E existe uma crise, evidentemente, do livro, do mercado de
livros. Ele falou da distribuicdo, do fluxo de recurso, etc. Isso a empresa, a editora
empresa hoje pula mitdo. E...Mas teve uma ambic&o que ai potencializou os problemas.
Alguns livros, por exemplo, eu gosto muito do Merleau-Ponty, tenho algumas dezenas
de livros do Merleau-Ponty, revistas, mas o livro mais...digamos...como é que eu
diria...? Mais bem cuidado do Merleau-Ponty € editado pela Cosac Naify, com capa
dura, poucas paginas. Precisava? Precisava um livro de filosofia ter uma capa dura para
custar 20% a mais? Entdo, mas é muito bonito, né. E um livro, talvez seja o livro do
Merleau-Ponty também mais bem editado, é um prazer dele. Enfim, entdo eu acho que
ele € um homem que se deu o direito de editar bem, mesmo que muitas vezes agregasse
valor e aumentasse o custo final. Mas ndo é isso aqui, ele ndo esta ai para ser julgado
por isso. Eu acho que ele esta para ser julgado pela monumental construcéo que ele fez.
Talvez seja um dos dez grandes editores dos Ultimos cem anos, desde que a industria...
que o livro se tornou uma industria no Brasil. Quem s&o os grandes? O Brasil se tornou
muito mais amplo, a gente pode pensar em quem? Eu consigo encontrar pares, eu

consigo encontrar...O José Olimpio sabe, Schwarcz, enfim...eu consigo encontrar
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pares para 0 Charles Cosac, ndo consigo encontrar...iniciativas superiores a dele.
Enfim, entdo pura admiracdo, pena, mas também lateralmente eu acho que o sistema da
Lei Rouanet precisa ser repensado. Eu acho que hoje o ministério da cultura precisa
pensar o livro, pensar a distribuicdo do livro e pensar o deposito legal. Eu acho
que...fica muito...é o esforco editorial do Brasil sob o manto da Lei Rouanet fica muito
voltado para a producdo, para 0 mercado e pouco para a cultura do livro na sua
circulacdo social. Tem ai principios que vocé tem que mandar um conjunto de X
publicagdes pra esses lugares...mas, por exemplo, quando eu mando o Pororoca, que é
o livro mais importante que o0 MAR ja fez, pra certas bibliotecas eu sei que vai ser
roubado, eu sei que n&o vai ser lido. Mas ainda assim, se mandar cem e for lido por um
e tiver efeito ai valeu a pena. Embora eu pense assim, se mandasse para certos lugares
valeria mais a pena. Mas ai sdo as circunstancias, eu sempre digo se vocé faz mil livros,
mil exemplares, e um é lido de uma forma produtiva culturalmente, eu acho que valeu a
pena. Aquele livro cumpriu sua fungdo. Eu acho que o livro tem essa magia de fazer
circular, multiplicar o conhecimento, é...de conseguir capilaridades, de criar situacoes
mais inesperadas, € uma alavanca do imaginario, ele detona a criatividade, eu acho que
o livro é sempre uma bomba extraordinaria. Que a gente ndo sabe se é uma bomba de
chocolate, se € uma bomba destrutiva, se ¢ uma bomba...se um grande barulho...se é
uma bomba que é um grande fogo de artificio...eles tém essa capacidade de ser o

estampido que pode transformar o0 mundo.

A: E assim, no mercado de arte, como vocé pensa hoje essa recepcédo do livro de
artista? Porque como vocé mesmo falou no artigo [Pum e cuspe no museu] ele ndo era,

naquele periodo que vocé escreveu, um objeto desejado, valorizado.

P: Nao. Hoje, é...eu acho que talvez um dos lugares onde menos haja uma
manipulacdo da oferta e da procura pelo mercado e essa lei por tanto esta mais é... ela é
mais real entre a oferta e a procura, seja em livro de artista e outras publicagdes afins.
Porque eu acho que ha um oligopdlio no mercado de arte e que algumas galerias
definem o valor de uma obra de arte, e...mantém aquele pacto de valor até que aquele
valor se consagre, isso existe. Nos pequenos leildes de internet onde muito desenho
falso, gravura falsa, pintura falsa circulam, circulam pequenas publica¢bes que agora
vem comecando a criar €...um conjunto de pessoas interessadas. Entdo hoje eu noto que

a poesia concreta, a poesia neoconcreta, 0 poema processo, a poesia visual, esses livros
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ligados talvez mais a literatura, mas que tem uma ponte com o livro de artista hoje ja
comeca a ter um mercado, quatro ou cinco compradores que € o0 que eu noto em leildes.
Eles tentam comprar umas coisas. Tem um grande colecionador em Sdo Paulo... no Rio
de Janeiro um colecionador que tem crescido muito é o Luis (Crisostomo) de Oliveira.
E talvez o mais extraordinario e sensivel colecionador no Brasil hoje, de livro de artista
e publicacbes afins, ndo é talvez...6 o Waltercio Calas. O Waltercio ndo s6 é um
extraordinario artista do livro. Extraordinario, extraordinério...! O fenédmeno livro da
maneira como ele opera esse fendmeno ¢ monumental, é de primeirissima grandeza.
Mas eu me lembro, por exemplo, nos anos 80 em que a biblioteca do MAM estava
muito ativa, n6s recebemos o livro do Walter de Maria, falei com ele que o livro era
extraordinério e ele foi ao MAM ver, pediu para identificar o livro. Entdo o Waltércio é
um homem que ha décadas pensa com seriedade nisso...ha décadas...E acho que é uma
producio que ele faz por puro prazer. E..entdo talvez ele hoje seja o maior
colecionador. Ele morava em uma casa, agora comprou uma casa igual que era de duas
irmds, para abrigar a colegdo de livros. Agora eu acho muito bonita a colecdo do Luis
(Crisostomo) de Oliveira, aqui no Rio, é...enfim. Eu sei de interesses sérios na
Universidade de Minas Gerais, no Sul. E acho que algumas galerias comecam a pensar
o livro de artista como hip6tese. Mas ai é com coisa assim, de agregar valor, de
administrar raridade, pra administrar o preco e ai fica muito confuso na minha cabeca,
ndo € o campo que eu quero me misturar. Eu estou sempre pensando muito mais no

fendbmeno.

A: Eu queria saber como vocé vé a relagdo do livro de artista com outros

museus, fora 0 MAR que ja tem essa colecdo.

P: Olha, eu acho que 0 MAM do Rio num certo momento foi um museu é...
experimental, com Frederico Moraes e Roberto Pontual. Eu ndo estou falando de
presidéncia de museu nem de diretora de museu. Eu estou falando de curadores, viam
com seriedade até porque Roberto Pontual vinha da tradi¢cdo da literatura, da poesia
neoconcreta. Ele foi casado com Osmar Dillon que é um poeta visual extraordinario, um
artista visual extraordinario, nds aqui temos muita coisa dele ja. A palavra ganha corpo
no mundo, esse signo, essa letra, esse letramento, também tem corporeidade que agrega
signo, agrega signo ndo, agrega uma condic¢do simbdlica muito melhor dizendo. O sol é

escrito com cores solares, acrilico, translicido, amarelo, vermelhos, abdbora. Entdo ele
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tem essa tradicdo que eu acho que foi importante...Frederico Moraes e Roberto Pontual.

Depois vocé tem o Zanini no MAC, um certo esforgo do centro cultural de S&o Paulo.

Mas aqui no museu é...n6s trabalhamos com essa nocéo de nucleos significativos
e que a ideia de que nds temos os fundos que trata da origem das obras...quem doa mais
de vinte obras esse conjunto doado se chama fundo...mas nos temos ja mais de dez e
talvez quinze doadores de livros de artista a0 museu, porque a gente busca. A gente
busca, a gente coleciona, a gente quer isso. E consequentemente é...no fundo é uma
tentativa de entender que Pum e cuspe no museu continua sendo...ainda tendo validade
para 0 MAR, embora hoje haja também novas perplexidades que € a questdo digital da
tecnologia. Mas isso ndo é algo que o livro de artista e os territorios afins, os maltiplos,
etc, isso eu acho que é importante para uma teoria geral da arte brasileira. Ai meu papel
historicamente foi introduzir isso no MAM como conceito, foi introduzir na Biblioteca
Nacional, no Museu Nacional de Belas Artes em...é...em medida modesta. Eu acho que
0 que eu fiz no MAM de importante foi colecionar ilustracdo por artistas modernos. N&o
sei se ainda estd |4 essa cole¢do, mas sdo 300 a 400 titulos que ia desde Brecheret,
Tarsila, Portinari até Aluisio Carvao, etc. Capas, ilustra¢des...E aqui eu estou fazendo
isso também no MAR, porque eu acho que é uma dimensdo do artista, € uma dimenséo

da cultura visual e isso precisa estar fundado, tornado visivel.

A: Sobre a formacdo da colecdo especificamente que vocé doou para 0 MAR,
vocé utilizou algum critério para a conformacdo da colecdo? Existe alguma delimitacdo

de tipologia?

P: O primeiro critério é sé as minhas possibilidades financeiras. Depois muitas
vezes eu tive que escolher entre uma raridade e um conjunto. E...alguns artistas me
interessavam especialmente Marcel Broodthaers, por exemplo, ndo sei se ja veio tudo
que eu tenho. Roni Horn pela amizade, Louise Bourgeois, etc. E...Depois o que mais...?
Eu sempre gostei muito do Barrio, embora ndo tenha tudo, mas eu gosto muito da
relagcdo dele com a escrita, essa intensidade, com as coisas. E de fato tentando assim ter
pelo menos um. Edward Ruscha ja era muito caro quando comecei, entdo tem pelo
menos um. Depois Penguin Books que, ndo ¢ Penguin Books nio, €... ¢ uma publicagdo
de textos com capas monocromaticas diferentes, eu tive alguns da época e agora tem
umas reedi¢cdes. Mas ali como eu acho que o mais importante sdo os textos, e a reedicao
é quase que fac-similar eu tenho comprado também, né, continuo comprando pro MAR.
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E... mesmo que n&o estejam chegando estdo sendo guardados na minha casa, ja deve ter
uns cem ou duzentos para virem, é...enfim. Mas é...de novo o critério é assim buscar ter
de lugares diferentes, porque também ha uma variagdo. Mas também se eu vou para a
Finlandia eu vou ter livro de artista em finlandés como possivelmente comprarei livros
ilustrados que eu acho que tem algum tipo de identidade visual finlandesa, porque para

mim tudo isso se aproxima né.

A: Ainda sobre essa conformacao da colecdo, vocé fala da questdo financeira,
mas a0 mesmo tempo na minha experiéncia aqui eu percebi que vocé consegue muita
doacdo de livros. Como se deu essa conformacdo da colecdo de livros de artista que

voCcé doou, vocé comprou ou VOocé conseguiu bastante doacao?

O que eu doei, comprei.

A: Foi tudo comprado?

P: Foi comprado. Raramente € presente a mim dos proprios artistas. \Vocé sabe
que tudo que entra no museu onde eu estou ndo vai para minha casa. Uma vez fui a casa

de um curador de um museu do Rio ele disse

((didlogo com um curador: fala do curador)) - eu ndo sei por que, mas agora

tenho recebido tanto livro pra mim la no museu

Ele levava os livros para casa, eu nunca levo. Por exemplo, € comum vocé
escrever sobre um artista e ele Ihe presentear...uma gravura, um desenho, etc. Se essa
troca se d& no museu ndo vai para minha casa, entrou no museu ndo € meu. Isso varios

artistas sabem, até depois fui levar na minha casa porque eu disse
((didlogo com um artista: fala do artista)) - Oh... vocé emoldurou?
((didlogo com um artista: fala de Paulo)) - Nao, ta la no museu.

Chegou aqui, ndo vai para minha casa. Entéo os livros de artistas, por exemplo,
Roni Horn que tem uma cole¢do muito boa, eu sou amigo pessoal dela, escrevi ja dois
ou trés textos. Louise Bourgeois eu via duas vezes por semana, tenho alguns livros.
Agora, ndo sdo muitos que me... presentes. Alguns por exemplo a Louise Bourgeois

tinha o Salon, falando de vinte livros, tinha um saldo, aos domingos abria a casa dela as
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trés da tarde até as seis, sete. Nada do que ela ganhava ela guardava, se ela ndo gostava
ela rasgava o desenho jogava no lixo, era um negécio assim..., depois que a pessoa ia
embora. Entdo os livros de artista que ela recebeu ela guardava para mim, porque sabia
que eu gostava, porque ela ndo ia guardar, ela ndo guardava. Ela podia guardar se ela
recebesse um livro do Brancusi, ai ela guardava, mas a obra de artista que foi la discutir
com ela, ela ndo ficava. Eu, uma edicdo, coisas modestas... mas que é uma origem
também, da mesma maneira como ela... a Louise teve uma loja de gravuras nos anos 50
[4], e...Ia no ano 2001, 2002, no sotdo da casa ela descobriu caixas e caixas de restos
dessa livraria, doou uma parte para 0 MoOMA e outra parte ela me presenteou. Ai eu vim
pro Rio e trouxe isso tudo. Logo depois eu fui para 0 Museu de Belas Artes e eu doei 0s
melhores, para o Belas Artes, Picasso, [J] e outros, porque ndo fazia sentido eu guardar,
sabe. O que ndo era para 0 museu uma parte mandei para 0 Museu Histérico Nacional,

porque ndo fazia sentido.

Eu... ndo faco colecdo para ter, eu faco colecdo porque eu acho que aquele
conjunto merece uma atencdo, depois posso até ndo querer mais, mas merece uma
atencdo para ter um destino publico. Eu sou um colecionador mas ndo pensando em
mim, porque se eu fosse pensar em mim eu estava milionario, entendeu? Eu estava
milionario, mas quando eu faco uma colecdo eu ndo fico comprando coisas que 0

colecionador esta comprando, posso até ter o dinheiro.

Eu quando estava na Bienal de Sdo Paulo, entre a Bienal e outros trabalhos eu
ganhava sei 1... quinze mil ddlares por més. Uma vez apareceu um objeto do... [J] do
Willys de Castro, custava cinco mil dolares e eu tinha o dinheiro, eu estava a formando
a colecédo Cisneros, e eu pedi para ver esse objeto e ofereci a ela pra ver se ela queria,
ela ndo queria. Eu podia ter comprado, fiquei com muita vontade de comprar, mas eu
ndo posso comprar. Porque eu ndo posso comprar algo que eu estou buscando para as
colecdes que eu estou formando, porque néo é ético, sabe? Tem nuances, sabe? Imagina
que eu estou formando uma colecdo e apareco com obras do mesmo campo daquela

colecdo, 0 que que € isso, né? Entdo é...eu sempre, eu sempre fiz a colecéo.

Eu, quando era pequeno, tinha uma colecdo da Melhoramentos, eram uns
livrinhos infantis cem exemplares, cem nameros. Eu completei. Ai lia um, meu pai me
dava mesada eu comprava outro, comprava dois eu ia lendo. Quando eu completei cem,
eu tinha lido tudo, eu levei pra minha sala de aula e emprestei os cem, sé recebi dois de

volta ((risos)). Aquilo ndo foi uma licdo, no sentido de nunca mais emprestar, aquilo foi
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uma licdo de que para emprestar eu tenho que ter certos cuidados, mas tenho que
continuar emprestando, ou talvez o destino de colecionar seja um destino publico. S6
que em vez de ser um publico cada aluno da escola fica com dois ou trés, se eu tivesse
doado para a biblioteca da escola teria tido um melhor resultado. Entao essa ideia de que
para mim reunir objetos de valor simbdlico é sempre uma destinacdo publica. Eu, por
exemplo, eu compro coisas para a Biblioteca Nacional... agora até nos ultimos dois ou
trés anos estd um pouco desativado, mas eu doei, por exemplo, um conjunto de folhas
escritas em arabe, algumas edicdes do Alcordo eu comprei para a Biblioteca Nacional.
Quando eu fui para o sudeste asiatico eu comprei livros da Tailandia, da Birmania para
doar para a Biblioteca Nacional. Eu tenho enorme admiragéo pela Biblioteca Nacional e
eu ndo posso participar de uma maneira mais rica, mas posso participar dessa maneira.
Fiz um pouquinho, sabe assim. Eu tenho um livro da Biblioteca quando ela fez
centenario, vocé viu? Tem varias coisas que eu doei, fui a Russia e comprei uma
besteirinha de uma fita vendida numa igreja e eu falei vou levar isso para a Biblioteca
Nacional. Como também eu tenho uma colecdo de cartbes postais que vira pro MAR,
sdo cartbes postais, por exemplo, da Austria no final do século XIX ao comeco do
século XX, ha cartBes postais diferentes, mas aquilo ali é um conjunto de uma
identidade grafica. Eu tenho cartdes postais da Unido Soviética dos anos 1950 e 1960, é
uma identidade gréafica soviética. Entdo isso é parte da cultura grafica do mundo.

A: Em relacdo aos autores dos livros da colecdo, qualquer pessoa independente
de atividade profissional ou formacao pode ser autor dos livros da tua cole¢do aqui no
MAR?

P: Olha, eu...é...pra mim ¢...0 MAR € um museu de arte e cultura visual. Se
alguém inventar uma forma de escrita. Bispo do Rosario na PUC do Rio, até dois anos
atras ao que eu saiba ele néo era artista porque faltava a intencionalidade artistica tipo
Husserl, Fenomenologia do Husserl é o que faz a obra de arte, entdo ele néo teria essa
intencionalidade. Eu acho que ele tinha essa intencionalidade, por outros motivos, nao
cabe aqui discutir. Por conta disso, dessa aplicacdo maluca de um conceito pra eliminar
objetos tdo interessantes e tdo significativos, 0 MAR ndo é um museu sé de arte, ele é
de arte e cultura visual. Para mim n&o é tdo importante discutir se 0s mapas feitos na
Maré sdo ou nédo arte, eu acho que séo cultura visual. Se as placas de rua feitas em

azulejaria na Maré se sdo ou nao, aquilo ali para mim é cultura visual, € um design
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especifico. E se alguém fizer algo interessante é. Pelo menos é dessa cultura visual,
porque a categoria arte também ndo d& conta. Esse julgamento da arte com
intencionalidade ndo da conta totalmente. Eu tenho, por exemplo, conjuntos de objetos
que foram articulados por pessoas, eu nunca consegui na verdade, porque ele ndo me
dava, eu ndo sei o que ele fazia... Uma época eu morei ali perto da... da... Praca Cardeal
Arcoverde, em Copacabana. Ali tinha um homem que vivia na rua envolvido com seu
proprio universo, falava muito pouco, mas passava o tempo todo rabiscando cadernos e
cadernos e cadernos... Eu sempre quis um caderno daqueles, mas ele nunca quis. Tentei
trocar, tentei conversar e ele ndo falava, sabe? E eu ndo sei o que ele fazia porque eu
achava que ele ndo guardava tudo, em algum momento aquilo se perdia. Mas eu néo
conseguia encontrar, eu nunca consegui ter um e achava que era muito violento naquele
momento oferecer dinheiro, eu até dava um dinheiro pra ele comer, etc. e tal. Mas muito
mais para sustentar o didlogo para entender, do que chegar 14 com um dinheiro que para
ele podia ser muito e também podia ser pouco. Mas eu achava que eu ndo podia botar o

dinheiro no meio, porque era tdo vinculado a vida dele. Entdo eu perguntava

((tentativa de didlogo com morador de rua: fala de Paulo)): - O que o senhor faz

com isso?
Ele n&o respondia.
Eu dizia: - Eu tenho tanta vontade de ter.
Ele ficava calado. Ndo era para eu ter, era dele, né. Era do universo dele.

Mas entdo, €... num certo momento, se considerou que se um artista diz que isso
arte entdo isso é arte. Em outro momento se considerou que tudo é arte. Para mim é
aquilo que me captura. Se me capturar, por uma inteligéncia, por uma poética, entdo me
interessa ter. Eu no comeco, esses objetos é... islamicos, esses textos islamicos, etc. que
que... eu guardei, eles eram parte desse continuum. Mas um dia eu achei que certos
manuscritos deveriam ir para a Biblioteca Nacional, que ja era hora de ir. A biblioteca ia
fazer cem anos, ai foram livros da Birménia, da Tailandia que la ndo tinha, um pouco
mais de livros islamicos, da Turquia que eu acho que ndo tinha, é... instrumentos
juridicos, pergaminhos, pelo menos um da Inglaterra. Enfim, eu acho que ja estava na
hora de ir para a Biblioteca. Como primeiras edi¢des, eu gosto muito, eu gosto de livros

ilustrados, né.
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A: No caso, vocé ja falou um pouco sobre isso, mas enfim, no caso de doacdes
feitas pelos proprios artistas, as obras sdo imediatamente inseridas na colecéo de livros

de artista ou vocé faz algum filtro nisso?

P: Quando ¢ doado, assim quando me é presenteado, porque eu ndo uso o termo
doado quando me € presentado, ndo €. Quando alguém me... me presenteia, deixa eu
pensar aqui em alguém... A... Maiolino me presenteava, mas eu ja achava que era livro
de artista. Depois eu doei para Biblioteca Nacional. Na Biblioteca Nacional era meu, e...
ai eu levei para a biblioteca, ela ia me dar outro, ndo sei se deu ou ndo, mas enfim, ta la.
Eu achava que era muito importante esse livro sem palavra, esse livro que é muito mais
fragmento, rupturas que ainda assim se mantém unido pelo fio. E que é muito a historia
dela, esse fio que é um fio também umbilical, né, € um fio que transmite a vida entre um
ser e outro. Mas é... varia, alguns ficam ali esperando, assim no meio das coisas,
((risos)). Eu ndo gosto de jogar livro fora, assim, mesmo que o artista seja muito ruim.
Nisso eu tenho um pouco uma sindrome da Biblioteca do Congresso, sabe assim que a
biblioteca pode viver muito. E... alguns livros foram guardados mecanicamente, depois
eu aprendi a valorizar. Tem livros que eu aguardei por uma intuicdo, depois eu nem sei

mais quem € o autor, trinta anos depois eu ja me esqueci.

A: Sabemos que ao longo da tua carreira vocé cultivou o habito de doar o livro,
como vocé ja falou e esta escrito em varios lugares, vocé doou ao MAM, doou BN, ao

Belas Artes, enfim...

P: Ao Belas Artes eu doei cerca de 500 titulos de folhetos a compéndios sobre
museologia, conservacdo, catalogos museoldgicos, sobre digamos o que poderia ser
uma ciéncia do museu. Curadoria, conservacao, procedimentos, foi uma biblioteca

técnica.

A: Mas ai, eu quero entender como que vocé define as motivacdes que levaram
VOCeé a reunir e manter os itens da colecdo que vocé doou ao MAR. Como vocé define a
reunido dessa colegdo e a motivagdo que fez vocé doar para o museu, para 0 MAR,

especificamente?

P: Eu acho que € um conjunto instigante, ele pode ser objeto de estudo, por

artistas, por pesquisadores. Ele sinaliza a existéncia de um conjunto, convida a novas
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doacOes. Ele serve, tem potencial de servico. Ele tem uma parte tedrica. E...e isso, eu
acho que era uma forma muito imediata de dar ao MAR ja uma...uma primeira
caracteristica. Isso estava guardado numa &area da minha casa, depois se baguncou, mas
ele era no inicio muito bem guardado num armario. Depois comecou a transitar,
independentemente da minha participacdo, limpavam e ai botavam uma coisa aqui,
depois colocavam outra I4, entdo foram misturando. Mas isso estava preservado, eu
tinha o cuidado de vez em quando ver o que ndo estava cata... digitado, na lista. E é isso,

ja estava pronto para sair.

A: E aquilo que vocé falou anteriormente, que vocé conforma a colecdo na

intencdo de dar um fim puabico, né?

P: E.

A: Mas ndo foi pensado um lugar especifico? Vocé aguarda um... ((Paulo inicia

a resposta))

P: E isso que eu quero dizer, por exemplo, eu nunca vou ser restaurador de nada.
Eu sou diretor de museu, preciso de certos livros técnicos, eu sou curador preciso de [D]
de curadoria, etc. e tal. Mas o conjunto que eu tenho para mim ele fica incompleto se eu
ndo tiver certas coisas que eu ndo vou precisar, mas que da um certo... contextualiza
melhor o conjunto. E ai eu gosto de doar o conjunto. Faco doagdes esparsas, mas eu
acho que quando vocé faz um conjunto vocé também chama a atencdo pro conjunto.
Hoje quem quiser estudar curadoria va ao Museu de Belas Artes, vocé vai ter bons
textos 1&. Como quem quiser estudar livro de artista aqui no Rio de Janeiro tem que vir

aqui.

Mas o que eu diria € que ndo é uma colecdo de residuos, é uma colecdo
construida. Vocé pega Richard Kostelanetz, que é um escritor experimental com uma
parte visual muito proximo dos artistas... esse conjunto foi adquirido ao longo de trinta
anos... se sdo dez ou doze é ao longo de trinta anos. N&o € assim encontrei uma pilha de
coisas diferentes do Richard Kostelanetz, os letristas franceses também néo, sabe? E

Roni Horn, é ao longo de vinte anos de amizade.
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A: Foi feita uma curadoria da cole¢do?

P: N&o, ela ia fazendo e me dando, me presenteando. Escrevi sobre ela vérias

VEZES.

A: Com relacdo a chegada da colecdo aqui no museu. Eu lembro que quando
chegou primeiramente ela foi para a reserva técnica e depois acabou indo para a
biblioteca e ficou I&. Eu queria que vocé comentasse essa decisdo de deixar 0 acervo na

biblioteca e ndo na reserva técnica.

P: Olha eu... acho que essa divisdo hoje ela precisa ser revista, ndo em termos de
livro de artista, em termos de alguns documentos. Por exemplo, tem um rarissimo
desenho é... de uma lagoa, uma lagoa grande, Lagoa Santa de Minas Gerais do século
XVIII, uma coisa muito rara aquele desenho, muito rara, ele € um mapa, ai classificado
como mapa foi mandado para a biblioteca. E uma relacdo automatica com o conceito
mapa, que a meu ver tem que ser repensado porque aquilo é um desenho raro. O que vai
determinar o lugar da guarda sdo as condic¢des de guarda, isso para mim é prioritéario. Eu
acho que depois de 0 MAR quase fazendo trés anos, estd na hora de rever, ndo se foi
bem ou mal guardado aquilo, estd na hora de rever onde estara melhor nas
circunstancias atuais. Ndo sei se vocé sabe, mas nds vamos usar uma das salas de
exposicdes para a reserva técnica. Enquanto ndo se encontrar um outro espaco vai ficar
la. Eu particularmente tenho pensado muito se n6s ndo deveriamos ter uma reserva um
pouco mais longe da Baia de Guanabara, um pouco mais longe do mar. Porque por mais
cuidado que vocé tenha com o controle atmosférico das reservas sempre estd mais
sujeito a maresia... isso € um conceito muito técnico. Mas entdo isso é uma questao,
onde esta mais seguro, onde esta mais bem guardado. N&o é avaliacdo de pessoas, mas
as condicOes dadas pelo museu. Onde, em que ponto 0 museu propicia uma melhor
guarda num mundo de ladrdes, num mundo de fragilidade institucional, de problemas,
em um predio que a gente ainda ndo conhece plenamente... de... reservas é... da colegéo
museoldgica, vamos chamar assim, ja abarrotadas, € melhor que os livros figuem na
biblioteca. Porque ali estdo mais preservados, tratados com mais individualidade, mais
bem acondicionados, o trabalho que vocé fez. Entdo talvez isso seja um paradigma para
a reserva técnica, mais geral. Enfim, entdo € isso que precisa ser avaliado agora. Como €
que... As colecdes sdo as cole¢cdes de um museu e onde elas estardo melhor guardadas.
Talvez fotografia, tudo deva estar num ponto s6. Porque eu tenho que pensar na
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materialidade do objeto na hora de guardar, pra que esteja melhor preservado e menos
na classificacdo do documento ou da pe¢a museoldgica. Entdo é isso que, digamos em
uma visao holistica da instituicao precisa ser visto, mas sem davida que, de novo agora,
eu ja vou falar até de documentos, né. E... a gente tem uma carta em que... carta grande
de sete paginas do Cassiano Ricardo para o Mario Pedrosa descascando a poesia
concreta, pra onde vai esse documento extraordinario? Pro acervo de arte? Nao, acho
que vai para a biblioteca. Ou seja, entender as vocagdes... mas sobretudo o potencial de

melhor guarda.

A: E em algum momento a questdo de acesso vocé também pensou... para

definir isso?

P: Eu acho que hoje o acesso tem que ser democratizado, mas eu acho que o
acesso ao original tem que ser restrito. Para isso que existe essa coisa extraordinaria que
é a digitalizacdo. Vocé vai a Biblioteca Nacional da Espanha... se vocé ndo estiver
qualificado vocé ndo passa do hall. Porque aquilo, aquele... ¢ uma biblioteca com uma
funcdo museoldgica de preservar para a sociedade espanhola o seu acervo. E no Rio de

Janeiro a Biblioteca Nacional sofreu todo tipo de equivoco.

A: E uma biblioteca piblica, né.

P: E uma biblioteca publica, uma biblioteca municipal, é uma biblioteca escolar,
biblioteca judiciaria e isso tudo ataca, degrada esse acervo. Esse acervo ndo foi feito

para esse tipo de consulta.

A: Com relagdo a categorizagdo dos livros de artista. A relagdo da arte postal
com o livro de artista. Eu lembro que no inicio vocé doou e vocé falou “ah vocé vai
encontrar também alguns postais que sdo arte postal”’. Vocé€ categoriza a arte postal

como uma tipologia de livro de artista?

P: Pois é, vocé tem por exemplo um artista que faz um postal. Esse postal € o
qué? Ele é uma pagina grafica? Tem uma coisa muito comum que é o volante, o antigo
volante, que era uma folha impressa solta broadside. Um broadside vocé classifica

como? Entédo eu acho que um postal as vezes ele € um broadside do livro de artista, uma
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pagina com um assunto especifico, so precisa daquele detalhe. Ai vocé pega um artista
que produz cem cartBes postais, dentro de uma logica, isso é um livro? Isso é uma
estrutura, € uma narrativa? O livro precisa de uma espinha dorsal costurada? O qué que
esse conjunto de imagens propicia para um leitor? Entdo ¢ por isso que que... ai vocé
classifica esses cem como um livro sem espinha costurada, sem dorso costurado? Ou
sdo cem cartdes postais? ((risos)) Eu néo sei a resposta. Eu sei que eu gosto daquilo, e a
tal ponto de que eu olhei muito os cem em outros lugares, tinha um amigo que tinha, e 0
dia que eu encontrei eu ndo abri o meu, ficou ali guardadinho e chegou aqui fechado,
né. N&o, eu vou deixar isso aqui, porque o dia que eu abrir iSSO aqui vai comecar a se
misturar, ndo, deixa ele guardadinho ai. Entdo um lapis do Laubert Vinner, ndo é
Laubert Vinner é do... [@] é parente de um livro de artista, de um cartaz. Um livro do
[D] é parente de um cartdo postal, de uma régua. Que séo lugares em que ele vai
conquistando o mundo pela sua escrita. E ai fui adquirindo em lugares diferentes. Uma
vez em Paris em ele estava [{] ele estava é... assinando uns livros, né. O Dieter Roth,
esse dos cem livros, tem os livros que ele pega um jornal, corta e forma um livro, um
livro aleatdrio. Enfim, entdo qual a diferenca entre um conjunto de cartGes postais, cem
postais do Dieter Roth, e os (bands) que vai fazendo o livro, cortando e botando em

caixas diferentes, ta ta ta, né?

A: Como vocé define a Colecdo Paulo Herkenhoff de livros de artista do MAR?

Como uma nova proposta, como uma outra visdo do que é livro de artista?

P: N&o, eu acho que é uma semente modesta. E... muito modesta, muito
modesta. E que eu espero um dia encante alguém e que possa produzir saltos. Mas eu
acho que é uma colecdo que permite comecgar um estudo com o objeto mesmo. Isso é
uma funcdo modesta, mas ela esta ali presente. N&o é pra ser sobrevalorizada. Eu acho

que é uma colec&o possivel. E a colecdo que eu pude fazer.

A: De que forma vocé vé ou espera que este acervo seja trabalhado no MAR?

P: Eu acho que ele possa ser... ¢... servir aos artistas como paradigmas, possa
ser pensado em algumas exposi¢oes, incluidos. Que no futuro haja uma exposi¢éo, que
hoje eu vejo muito mais como uma exposicdo mais ampla do que livro de artista,

envolvendo outras formas, e que ele sirva de estudo. Eu acho que ali é muito mais uma
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matriz de conhecimento do que realmente uma colecdo significativa. Uma boa colecao
de livro de artista tem cem vezes mais do que esta e titulos cem vez mais importantes do
que eu tenho. Ali tem um do [@] que ele fez na quinze, daquela primeira série de
fotografias. Entdo eu vejo muito modestamente. Também colecionei por estruturas
diferentes, busquei a diversidade das estruturas, diversidade geografica. E... quando
podia, eu dava atencdo a data, buscando ter as coisas mais antigas, ne, pra ter uma
colecéo formada mais historicamente. Enfim... fui muito... assim, em cada cidade que eu
ia, buscava. Entdo na Holanda, uma certa livraria. Na Franca era um... dois ou trés
museus: Musée de la Ville de Paris, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, La
Houille, entre outros. Em Nova York: Whitney, MOMA, sempre a Printed Matter.
Sempre que vou a Nova York, eu vou ao Printed Matter, ndo ha hip6tese de eu ndo ir.

A: Do meu roteiro eu ja ter perguntei tudo gque eu precisava saber, tem alguma

coisa que vocé queira falar que eu ndo perguntei?

P: Olha, ndo eu queria dizer que acho que foi muito importante vocé ter acolhido
tdo generosamente essa colecdo. Eu acho que a Biblioteca Nacional deu atencdo, a
Biblioteca do MAM, as pessoas que estavam la. Mas era pouco. Aqui era um pouquinho
mais. E acho que foi muito importante vocé ter respondido. Eu, num certo momento, me
decepcionei com o mundo, mas depois eu entendi que a estatistica correspondia ao fato
de que algumas pecas que estavam na colecdo... elas eram esses elementos de
continuidade que ndo se classificavam no conceito de livro de artista, mas eram
desdobramentos, né, ou cruzamentos ou filhotes. Enfim, e... entdo eu acho que é uma
tarefa ai a pensar esse conjunto, como eu acho que... isso tem que estar a disposicao
na... essa lista tem que estar a disposi¢ao no site do museu. Ndo a minha cole¢do, mas a
colecdo de livros de artista do MAR. Que tem obras doadas pelo (Crisostomo), pelo
Fundo Z, pela Fundacdo Roberto Marinho, por Rosangela Rennd, por outros artistas,
enfim. Rosangela é muito atenciosa. Dos artistas brasileiros que fazem livro de artista, a
Rosangela Renno é especialmente atenciosa. /.../ ((corte de um trecho de dialogo sobre

autorizacdo de publicagdo, na sequéncia Paulo retoma o assunto)).

Todas vezes que eu viajo eu trago 20 titulos no minimo...eu sempre levei uma
mala vazia com uma mala menor com a roupa dentro, que € pra trazer livros. Tem duas

coisas que eu faco...que eu trago das minhas viagens...uma delas € livros, e, quando vou
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a Nova York, a segunda coisa [que] eu trago [é] uma certa azeitona com pouco sal

((ris0s)).

A: Sabia que ia ter comida no meio ((risos))

P: Uma certa azeitona preta com pouco sal. Mas livro de artista sempre, sempre,
sempre. E...enfim...As vezes eu penso assim que seria bom que alguns artistas
percebessem que hoje essa colecdo estd no MAR e que cabe a eles alimentar. O MAR
ndo vai ter dinheiro para comprar os livros de artista da...e os albuns de gravuras da...
Beatriz Milhazes ou do Waltércio. Mas o tratar bem destes livros talvez seja um convite.
Uma casa no Rio de Janeiro para guardar essas publicacbes é 0 MAR. Que bom! Dotar
a cidade desse arsenal de poténcia estética. Porque para mim o livro de artista permite
uma intimidade que demanda o contato fisico do sujeito, ter nas suas maos um objeto
que se desdobra no tempo e no espaco, que surpreende, que cai, que se desmonta, ne,
que as vezes pede um cuidado, pede atencdo. Isso tudo eu gosto muito disso. Também
ndo sei se ja veio para c4, tambeém ndo sei se foi para a Biblioteca Nacional, que é a
colecdo de livros japoneses, que é muito pequena do século XVI1II, XIX ilustrados por
gravuras do Ukiyo-e isso eu acho que ndo veio pra cé ainda ndo, acho que foi para a
Biblioteca Nacional. Isso sdo livros modestos, td. Mas sdo livros... eu doei ja alguma
coisa, que eu tinha livros japoneses e coreanos que eu doei para a Biblioteca Nacional.
Que eu sei que a Biblioteca Nacional é muito fraca em material japonés e absolutamente

ausente em termos de material coreano.

A: Uma coisa que eu percebi na colecdo e que me deixou bastante curiosa &, por

exemplo, “livros tedricos” que vocé considera livro de artista.

P: Por exemplo?

A: Acho que o titulo de um é Century of book, se ndo me engano, mas nédo
lembro agora 0 nome da autora. E uma autora...até que Paulo Silveira cita, é um classico

dos estudos sobre livro de artista.

140



P: Néo, eventualmente pode haver algum equivoco. Devia estar na lista de teoria
e esta na lista de livro de artista, pode ter esses equivocos. Mas as vezes eu trato textos

de artistas como a sua forma de expressao no livro.

A: Nao, mas ndo é um livro de artista, € um livro teérico.

P: Pois €, mas digo, por exemplo, estou tentando aqui me lembrar de algum livro
assim, eu acho que € do (Kantor)...aquele autor de teatro polonés esta ali, tem uma carga
visual muito forte expressionista. Entdo as vezes sdo livros tedricos que eu ndo sei bem
porque eles estdo ali. Porque eu tenho outros livros tedricos que ndo estdo ali, tem o do

[D] esses livros modernistas ndo estdo em livro de artista, mas ja de outros estéo.
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APENDICE E — Termo de consentimento de pesquisa

i,

TCLE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

A partir deste termo, solicitamos a concordancia para o uso, de carater estritamente
cientifico, do acervo desta instituicéo, como fonte para pesquisa de mestrado em curso
no Programa de Pés-Graduacéo em Biblioteconomia (PPGB) da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (Unirio).

Apds esclarecidas as condigées de uso do acervo, em caso de concordancia,
solicitamos a assinatura deste documento, que esta em duas vias. A primeira via ficara
com a instituicdo consultada, a saber, Museu de Arte do Rio (MAR), a segunda com o

pesquisador executor (via esta que fard parte da apresentacdo do relatério final do
trabalho).

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do projeto: Livro de artista a partir do estudo do Fundo Paulo Herkenhoff da
Colegao do Museu de Arte do Rio: um estudo conceitual

Pesquisadora executora: Andréa Barboza
Pesquisador orientador responsavel: Prof. Dr. Gustavo Silva Saldanha

Contato: (21) 2542 1118 - saldanhaquim@gmail.com
Endereco: Av. Pasteur, 296 - Urca - CEP 22290 240

A. Condigoes gerais de uso do acervo

1. Serd realizada uma pesquisa conceitual que tera o acervo identificado como objeto de
andlise.

2. O objetivo da pesquisa ¢ estritamente académico, sem fins lucrativos, realizado no ambito de
uma instituicdo publica de ensino superior.

3. As reflexdes resultantes do estudo do acervo poderéio ser objeto de futuras publicagées
(livros efou periédicos cientificos).

4. A pesquisa ndo trard nenhum risco para o acervo, sendo responsabilidade dos
pesquisadores envolvidos sua manipulagéo (apenas a pesquisadora executora tera contato
direto com o acervo).

5. O prazo de término da pesquisa se conclui em margo de 2016. Apds este periodo, ndo
haveré mais consulta ao acervo por parte da pesquisadora executora.

B. Condic¢des de apropriacao e divulgacido do acervo

1. Para a devida qualidade de apresentacdo dos dados da pesquisa, solicitamos a
concordéncia para a producéo e o uso de imagens da colegdo investigada.

MSim, autorizo a producéo e o uso de imagens da coleg&o.

[ 1N&o, veto a produgéo e o uso de imagens da colegéo.
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CONSENTIMENTO PARA USO DE ACERVO PARA FINS ACADEMICOS

Eu, jf/?l//w "//EW NWPF p(/W . abaixo
assinado, portador (a) do RG.. [)2(.c 43 29-Y e do CPF:
36 3 (7 /,2 : 7’/0 = (o? » concordo em consentir o uso do acervo do Museu de
Arte do Rio para a pesquisa em curso intitulada “Livro de artista a partir do estudo do
Fundo Paulo Herkenhoff da Coleg&o do Museu de Arte do Rio: um estudo conceitual”.

Assinatura, carimbo, logale data do responséavel pela instituicéo

IDENTIFICACAO DOS PESQUISADORES RESPONSAVEIS

Q\, Ndedal  Baay bo2a

Andréa Barboza - Pesquisador Executor

Mestranda em Biblioteconomia — PPGB / UNIRIO

(\S\f\\

Prof. Dr. Gusta\o Saldanha - Orientador da Pesquisa

Professor do Programa de Pds-Graduagéo em Biblioteconomia — PPGB / UNIRIO
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APENDICE F — Termo de consentimento de entrevista

TCLE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

A partir deste termo, solicitamos a concordéncia para o uso, de carater estritamente
cientifico, da ENTREVISTA concedida por Paulo Herkenhoff 4 Andréa Barboza em 4
de dezembro de 2015, como fonte para pesquisa de mestrado em curso no Programa

de Pés-Graduacéo em Biblioteconomia (PPGB) da Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (Unirio).

Apés esclarecidas as condigées de uso da entrevista, em caso de concordancia,
solicitamos a assinatura deste documento, que esta em duas vias. A primeira via ficara
com a instituic&o consultada, a saber, Museu de Arte do Rio (MAR), a segunda com o

pesquisador executor (via esta que fara parte da apresentacéo do relatério final do
trabalho).

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do projeto: Livro de artista a partir do estudo do Fundo Paulo Herkenhoff da
Colegéo do Museu de Arte do Rio: um estudo conceitual

Pesquisadora executora; Andréa Barboza
Pesquisador orientador responsavel: Prof. Dr. Gustavo Silva Saldanha

Contato: (21) 2542 1118 - saldanhaquim@gmail.com
Endereco: Av. Pasteur, 296 - Urca - CEP 22290 240

A. Condicoes gerais de uso da entrevista
1. Serd publicado na dissertago a entrevista na integra, assim como sua analise.

2. O objetivo da pesquisa & estritamente académico, sem fins lucrativos, realizado no dmbito de
uma instituigéio publica de ensino superior.

3. As reflexbes resultantes da anélise da entrevista poder&o ser objeto de futuras publicagdes
(livros e/ou periddicos cientificos).

4. A pesquisa n3o frard nenhum risco para vocé e nem oferecerd qualquer vantagem
financeira.

5. Os dados pessoais aqui inseridos néo s3c objeto do estudo e sero preservados em sigilo.

‘W

R
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CONSENTIMENTO PARA USO DE ACERVO PARA FINS ACADEMICOS

eu PPV ESIELUTA WEREMIOEE Btito v

assinado, portador (a) do RG. (7 (29 379-§ I FP e do CPF-
% 2 é:i? (OJ &) 57 /]—} 'éy , concordo em consentir o uso do acervo do Museu de

Arte do Rio para a pesquisa em curso intitulada “Livro de artista a partir do estudo do
Fundo Paulo Herkenhoff da Colec&o do Museu de Arte do Rio: um estudo conceitual”.

o |
ZJVVU@T}/VU,OQ’ 0112 1 2045

Assinatura, carimboMocal e da%é do responsavel pela instituicao

IDENTIFICACAO DOS PESQUISADORES RESPONSAVEIS

Rf\(\ A\l [XoN Dasbrnza

Andréa Barboza - Pesquisador Executor

Mestranda em Biblioteconomia — PPGB / UNIRIO

X A

Prof. Dr. Gustavo sﬁe‘:ﬂd&u’aha — Orientador da Pesquisa

Professor do Programa de Pés-Graduagdo em Biblioteconomia — PPGB / UNIRIO

Gustavo S. Saldanha
Professor Adjunto
UNIRIC
Matr, SIApPE 1552256
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APENDICE G — Termo de consentimento de uso de lista de livros de artista

TCLE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

A partir deste termo, solicitamos a concordancia para o uso e a divulgagéo, de carater
estritamente cientifico, da LISTA de livros de artista compilada por Paulo Herkenhoff,
referente & sua colegdo pessoal doada ao Museu de Arte do Rio (MAR), como fonte
para pesquisa de mestrado em curso no Programa de Pés-Graduagdo em
Biblioteconomia (PPGB) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(Unirio).

Apos esclarecidas as condigdes de uso da LISTA no contexto do projeto de pesquisa
(anexado ao final deste documento), em caso de concordancia, solicitamos a
assinatura deste documento, que estad em duas vias. A primeira via ficard com o autor
da LISTA, a segunda com o pesquisador executor (via esta que fara parte da
apresentacéo do relatério final do trabalho).

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do projeto: Livro de artista a partir do estudo do Fundo Paulo Herkenhoff da
Colecéo do Museu de Arte do Rio: um estudo conceitual

Pesquisadora executora: Andréa Barboza
Pesquisador orientador responsavel: Prof. Dr. Gustavo Silva Saldanha

Contato: (21) 2542 1118 - saldanhaquim@gmail.com
Enderecgo: Av. Pasteur, 296 - Urca - CEP 22290 240

A. Condigoes gerais de uso do acervo

1. Sera realizada uma pesquisa conceitual que terd o acervo identificado como objeto de
analise.

2. O objetivo da pesquisa ¢ estritamente académico, sem fins lucrativos, realizado no &mbito de
uma instituigéo publica de ensino superior.

3. As reflexdes resultantes do estudo do acervo poderdo ser objeto de futuras publicagbes
(livros e/ou periddicos cientificos).

4. A pesquisa n&o trard nenhum risco para o acervo, sendo responsabilidade dos
pesquisadores envolvidos sua manipulagdo (apenas a pesquisadora executora tera contato
direto com o acervo).

5. O prazo de término da pesquisa se conclui em margo de 2016. Apos este periodo, nao
havera mais consulta ao acervo por parte da pesquisadora executora.

B. Condicdes de apropriacdo e divulgacdao do documento

1. Para a devida qualidade de apresentacdo dos dados da pesquisa, solicitamos a
concordancia para a produg&o e o uso de imagens da colegéo investigada.

M Sim, autorizo a produgdo e o uso do documento.

[ 1Nao, veto a produgao e o usg.do doeumento.
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CONSENTIMENTO PARA USO DE ACERVO PARA FINS ACADEMICOS

Eu, VIQ’I/ QO ESTELUTA }‘FE,WIU WEE FILKHO . abaixo
assinado, portador (a) do RG. (JF.¢2Y.379-¥ LIEF e do CPF:
’353 0 05 'f éf , concordo em consentir o uso da LISTA de livros de
artista compilada por Paulo Herkenhoff, referente a sua colegcdo pessoal doada ao
Museu de Arte do Rio (MAR), para a pesquisa em curso intitulada “Livro de artista a
partir do estudo do Fundo Paulo Herkenhoff da Colegdo do Museu de Arte do Rio: um
estudo conceitual”.

%{/f/b {ﬂ /a/l V] 2 0411z 1 2045

Assmat&ra canmbo local e data do responsavel

IDENTIFICAGAO DOS PESQUISADORES RESPONSAVEIS

(\l}‘(\ did'a Dav bo22

Andréa Barboza - Pesquisador Executor

Mestranda em Biblioteconomia — PPGB / UNIRIO

e
\) -~

Prof. Dr. Gustavy Saldanha — Orientador da Pesquisa

Professor do Programa de Pés-Graduag&o em Biblioteconomia — PPGB / UNIRIO
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ANEXO A - Planilha de descricéo bibliografica do MAR

Museu de Arte do Rio
- PERGAMUM - Sistema Integrado de Bibliotecas
Planilha

-

Pergarmum

null - null

null - null

Dados Fixos

Numero de controle do NUC

N° do ISBN
Inst.catalogadora
Inst.transcreven
Complemento

N° classificagio
Cutter
Ano/Edicio
Biblioteca

Autor principal
Entidade

Eventos

Titulo Original
Idioma obra
Titulo principal
Subtitulo, etc.
Responsabilidade
Titulo vanante
Subtitulo

Edigido

Lugar publicagio
Editor

Data publicacio
Desc Fisica
Detalhes fisicos
Dimensdes
Nucleo significativo
Informagio série
Numero de volume/designag
Notas gerais

Nota bibliografia
Nota contetdo
Nota resumo, etc
Nota idioma

Nota de exibigdes (INR)
Assunto Pessoa
l'ermo explhcative
Assunto

Subd. geral

Subd. geografica
Subd. cronologica
Sec. Pessoa
ilustradoritradutor
Sec. Entidade
Unidade subordinada

Titule secundano
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ANEXO B - Lista da colecdo de livros artista elaborada por Paulo Herkenhoff

B LIVRO-DE-ARTISTAS.
ATENGCAO: Antes de consolidar verificar que ha uma lista digitada no Rio mais adiante, fora de

ordem alfabética.
Esta listagem inclui livros-de-artista propriamente ditos, poesia concreta, poesia visual e outras formas afins
de poesia, textos de artistas em edicdo especial, catdlogos-obra, publicacdes seriadas, quadrinhos especiais, ensaios
visuais, flyers e folhas soltas, scripts, expeiréncias de escritura.

A livraria Mona Lisait em Paris tem livros-de-artista de Blaine, Isou, Lemaitre e Serplet.

AaA.

1) Abdessemed, Adel. Questionnary. New York, 2001.

2) Acconci, Vito. Catalogue of Headlines & Images. Amsterdam, Stedelijk Museum, 1979.

3) Aguilar, José Roberto. A Divina Comédia Brasileira. Sdo Paulo, Livraria Cultura Editora, 1981. Com autografo
e desenho original.

4)  Aguilar, José Roberto. A Cancéo de Blue Brother. Sdo Paulo, Nobel, 1983. Com autdgrafo e desenho original.

5) Aguilar, José Roberto. A Revolugdo Francesa de Aguilar. Sdo Paulo, Nobel, 1989. Autografado.

6) Aguilar, José Roberto. Hércules Pastiche. Sdo Paulo, lluminuras, 1994. Com autdgrafo e desenho original.

7)  Aigner, Uli. Insane. Catalogo com cortes para formar méascara. Viena, s/d.

8) Alberola, Jean-Michel. Astronomie Populaire. 1990.

9) Alechinsky e Amos Kenan. Les Tireurs de Langue. Paris, 1973. Tiragem de 2000 exemplares.

10) Ali, Laylah. Untitled. New York, MoMA, 2002.

11) Alighiero e Boetti. Ciel ad alta quota. Quebra-cabegas. Viena, museum in progress, 1992, 4000 exemplares. (4
avides na metade inferior do espago).

12) Allegretti, Luiz. Abwewsenheit Mancanza. Hamburgo, Galerie Jensen, 1994.

13) Almacergui, Lara. Guia dos Terrenos Baldios de Sdo Paulo. 278 Bienal de Sdo Paulo. 2006. Tiragem 27.750.

14) Almandrade. Poesias. S&o Paulo, 1997. 500 exemplares.

15) Alves, Maria Thereza. Minus One Dimension: Zinneke Reflections, a Project by Naria Thereza Alvez. Bruxelas,
Molenbeek, 1995.

16) Alves, Wilson. Vénus e o0 Menino Magico, mesmo — O Libreto. Rio de Janeiro, Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, 1976, Tiragem: 1800 exemplares.

17) Anderson, Holly. Art Police Express. Vol. 1, n. 1, dec. 1980.

18) Andrade, Jonathas de. 4000 disparos. Sem lugar, 2011. Assinado.

19) Anselmo, Giovanni. Lire. Imschoot, Uitgevers, 1990.

20) Antille, Emmanuelle. Exhibits Pieces a conviction. 1997.

21) Antunes, Arnaldo. PSIA. S&o Paulo, Editora Expressdo, 1987, 2a. edicéo.

22) Antunes, Leonor. Ante-sala. Lisboa, Prémio EDP, 2001.

23) Antoni, Janine. The girl made of butter. Ridgefield, The Aldrich Museum of Contemporary Art, 2001.

24) Arellano, Jorge Eduardo. Visiones y devociones/Galeria Personal. San José, Costa Rica, Publicaciones Cenizas,
1987. Edicéo de 100 exs.

25) Arrabal, Fernando. Le New York d’Arrabal. Paris, Ballard, 1973, 1a. ed.

26) Art & Language. Art-Language, The Journal of Conceptual Art. Edited by Terru Atkinson, David Bainbridge,
Michael Baldwin, Harold Hurrell. May 1969, vol. 1, n. 1.

27) Art & Language. Art-Language, The Journal of Conceptual Art. Edited by Terru Atkinson, David Bainbridge,
Michael Baldwin, Harold Hurrell e Joseph Kosuth (ed. nos EUA). February 1970, vol. 1, n. 2.

28) Art & Language. Art-Language, The Journal of Conceptual Art. Edited by Terru Atkinson, David Bainbridge,
Michael Baldwin, Harold Hurrell. Joseph Kosuth (ed. nos EUA). June 1970, vol. 1, n. 3.

29) Art & Language. Art-Language, The Journal of Conceptual Art. Edited by Terry Atkinson, David Bainbridge,
Michael Baldwin, Harold Hurrell. Joseph Kosuth (ed. nos EUA). November, 1971, vol. 1, n. 4.

30) Artschwager. Richard. The Hydraulic Dook Check. Col6nia, Walther Konig, 2002. n. 230, com iniciais do
artista. Tiragem de 500 exemplares. No estojo. Capa com carpete (?).

31) Ascher, Michael. Painting and Sculpture from The Museum of Modern Art. Catalog of Deaccessions 1929
through 1998.

32) Asher, Dan. Nature dispossessed dispossessed by nature. Koln, édition séparée, Salon Verlag, 1997.

33) Attalai, Gabor. Future. Sem data. Carimbo.

34) Avila, Jaime. O Cubo da Colémbia Vende se. 1999.

35) Aycock, Alice. Project Entitled “The Beginning of a Complex...”. NY, Lapp Princess Press, 1977.

36) Azevedo, Orlando. Jardim de Andes. Curitiba.1994.

37) Azulay, David. Latejar. Sdo Paulo, 2a. edi¢do, sem data.
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90)
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Baechler, Donald. Guillermo in Rio. New York, Ajax Press. 1988.

Baldessari, John. Close-Cropped Tales. Buffalo, CEPA Gallery, 1981.

Baldessari, John (ilustragdes) e Meg Cranston (autoria). Lamb (1989). Valencia, IVAM. 2" edicéo, 1993.
Baldessari, John and Lawrence ?. Again.

Baldessari, John. Magnetic Poetic Kit. Londres, 2009.

Baldessari, John. | will not make any more boring art.. Londres, Tate Gallery. Objeto (régua).

Balka, Miroslaw. Hygiene. Lublin, Galerie Labyrint 2, 1998.

Balteo, Alejandro. Sem titulo. Caracas, s/d.

Banyai, Istvan. Zoom. New York, Viking, 1995.

Banyai, Istvan. Re-Zoom. New York, Viking, 1995.

Baptista, Abrago. Um Brasileiro na Flérida. Tampa, Graphicstudio. Album com xilogravuras em caixa.

Baptista, Helmut. Egalité, Liberté, Fraternité. Viena (?), déc. 1990.

Baravelli, Luiz Paulo. Partes no. 2. Sdo Paulo, 1979.

Barcellos, Vera Chaves. Epidermic Scapes. Porto Alegre, 1977.

Barcellos, Vera Chaves. Momento Vital. Porto Alegre, 1979. Xerox, ex. n. 21, tiragem ilimitada.

Barney, Matthew. Cremaster 3. Point d’ironie 25, 2002.

Barrio, Arthur Alipio. Des compresséo..... 1973.Rio de Janeiro, edi¢do do autor, 1973.

Barrio, Arthur Alipio. Livro de Carne. Rio de Janeiro, edi¢do do autor.

Barrio. Fac-Simile. Jodo Pessoa, NAC/UFPb, 1978.

Barrio, Arthur Alipio. Sem titulo, livro Unico, 1978. (desenho, colagem, anotacdes, fotografias, etc.).

Barrio, Arthur Alipio. Uma extensdo no tempo. Rio de Janeiro, Pago Imperial, 1995.

Barrios, Moysés e Cazali, R. (design), Swezey, Pablo (fotografia) e Najera, F. (texto). Cuerpo. Guatemala, 1996.
Barros, Lenora de. Onde se vé. S&o Paulo, Editora Klaxon Ltda., déc. 1980. Com assinatura da autora.

Barros, Lenora de. Familia. Com dedicatdria da artista.

Barry, Robert. Details from Not Intended. New York, Holly Solomon Gallery, 1991.

Bartolini, Luciano (desenhos); Salvadori, Fulcio (texto) e Sambuy, Filippo di (desenhos). Genebra, Edition
Centre d’Art Contemporain, 1979.

Basbaum, Ricardo e Dacosta, Alexandre. Dupla Especial-1zada. Rio de Janeiro, Xerox, década de 1980.
Basbaum, Ricardo. Projeto de Intervengdo no Campus da Unicamp do Artista-Residente. Campinas, 1987.
Basbaum, Ricardo. Novas Bases para a Personalidade. Conto. Rio de Janeiro, 1998.

Bataille, Marion. ABC3D. Querido, 2009.

Baumann, Thomas; Farrell Malachi: Farrell, Seamus; Giovanni, Filippo di; e Rodriguez, Fernando Palma de.
High Hoch Times Zeiten. Verlag ritter Klagenfurt, 1996.

Baumgarten, Lothar. Sefiores Naturales. Veneza, 1984. Desenhado pelo artista com Walter Nikkels. Pavilhdo da
RFA na Bienal de Veneza.

Baumgarten, Lothar. Air. Freundeskreis Museum Kunsthaus und Koekkoek-Haus Kleve. Disseldorf, Richter
Verlag, 2006. Tiragem 1.000 exs. Assinado e dedicado pelo autor.

Beck, Julian. Paradise Now. Bruxelas, Groupe Accuse, 1968.

Bentivoglio, Mirella. Suconscio. Mildo, Galeria Schwartz, 1971.

Bernatzik, Bernard. Horspiele und Bihnenbilder. Viena, c. 1995.

Berwyn. Racial Confusion. The University of Arts, Philadelphia. S/d.

Beuys, Joseph. Joseph Beuys zum 60. Geburtstag. Simila similibus. Colénia, Dumont, 1981. Livro assinado e
com carimbo da Free International University, assinado por Joseph Beuys, ex. 16/1200, em caixa acompanhada
por uma fita cassette, Dusseldorf, Kunstakademie, 12. Mai. 1971, com assinatura de Joseph Beuys, exemplar
16/200.

Billgren. Arkitektur Litteratur textil och frisyer. Estocolmo, Galleri Lars Bohman, 1998.

Biefer/Zggragen. Prophecies. Aperto 93. Zirich, 1993.

Bing, Xu. An Introduction to Square Word Calligraphy by Xu Bing. Ed. do autor, 2001.

Birnbaum, Dara. Every TV needs a revolution. Imscoot, uitgevers for IC, 1992.

Blake, Peter. ABC. Londres, Tate Gallery, 2009.

Blaine, Julien. Processus de Deculturatisation Un Itinéraire. Paris, Editions de la Téte de Feuilles, 1972.

Boi. Eologia: Conceitos Elementares. Pinturas e Objetos. S&o Paulo, 1989.

Boltanksi, Christian. Quelques Souvenirs de la Premiére Communion d’une Fillette Recueillis et Décrits par
Boltanksi, Christian. Paris, Editions Georges Fall, 1974. Tiragem: 200 exemplares.

Boltanksi, Christian. Archives. Arles, Actes Sud, 1989.

Boltanksi, Christian. Archive of the Carnegie International 1896-1991. Pittsburgh, Carnegie International, 1991.
Boltanski, Christian. Diese Kindr suchen lhre Eltern.

Boltanski, Christian. Le Club Mickey. Imschoot, Uitgevers. 1990.

Boltanski, Christian. Réserve des Enfants de Duisburg / Inventar der Dusburger Kinder. Duiburg, Wilhelm
Lehmbruck Museum, 1994.

Boltanski, Christian. The Workpeople of Halifax 1877. Halifax, Henry Moore Sculpture Trust, 1995.

Boltanski, Christian. Liste des Artistes Ayant Participé a la Biennale de Venise 1895-1995. XLVIe. Biennale de
Venise, 1995.

Boltanski, Christian. So schnell. Edition séparée, Salon Verlag. 1999.

Boltanski, Christian. Entendre les chiens. Com Hans-Ulrich Obrist. Col6nia, Walther Konig, 2005.

Boltanksi, Christian e Roubaud, Jacques. Ensembles.
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94) Boltanski, Christian e Roubaud, Jacques. Les habitants du Louvre. Paris, Editions Dilecta / Musée du Louvre,
2009.

95) Bondarowicz, Marv. Snap Shots. New York, Printed Matter, Inc., 1977.

96) Bonilla, Milena. Carlos Marx: El capital, critica de la economia politica. Amsterdam, sem data??

97) Bonillas, Ifiaki, Cuevas, Minerva, Garcia-Torres, Mario e Okon, Yoshua. Pictures of You. Nova York,
Americas Society, 2002.

98) Borthwick, Mark. Are Plants People? Paris, L’Esprit Frappeur. S/d (c¢/ 1999).

99) Bourgeois, Louise. Album. New York, Peter Blum, 1994. Com dedicatéria da artista.

100) Bourgeois, Louise. Inser¢do em “?”. Paris, 1999. Com dedicatoria autografa.

101) Bourgeois, Louise. Exemplar de “Homely Girl, a Life and other shortstories” de Arthur Miller (New York,
Viking, 1995) com um desenho original da artista.

102) Boyce, Sonia. Peep. . londres, INVA, 1985.

103) Brecht, George. Chance-imagery. New York, A Great Bear Pamphlet, 1966. Reimpresséo, 2007.

104) Breivik, Bard. Brazil 1991 Dead angle. Oslo, Norwegian Ministry of Culture, 1991 (para a XXI Bienal
Internacional de Séo Paulo).

105) Breuer, Marco. For Now. 2000 (jornal).

106) Brito, Mario Silva. Universo. Sdo Paulo, Edameris, 1961.

107) Broodthaers, Marcel. Museum I. Stadtische Kunsthalle Disseldorf, 1972.

108) Broodthaers, Marcel. Museum 11. Stadtische Kunsthalle Diisseldorf, 1972.

109) Broodthaers, Marcel. Le Cadran Sc/olaire. Berlin, Editions des Amateurs, 1974.

110) Broodthaers, Marcel. A Voyage on the North Sea. Londres, Petersburg Press, 1974.

111) Brouwn, Stanley. 1 pied, %2 pied, ¥ pied. 1/8 pied, 1/16 pied, 1/32 pied.

112) Brouwn, Stanley. Im X 1m 3m X 3m 5m X 5m 7m X 7m 9m X 9m [etc.]. Friedrichsdorf, Gesamtherstellung g.
P. R. Wilk, 1993.

113) Brouwn, Stanley. a distance of 312 feet [...]. Eindhoven, van abbenmuseum, 2005.

114) Bruscky, Paulo. Sem titulo. Livro com circuitos de computador.

115) Buc, Colorin. S/d. Exemplar 84/100.

116) Buckhardt, Annemsrie. Der falsche documenta Katalog. Kassel, Schmitz, 1991.

117) Burden, Chris. Sem titulo. Vienna, Galerie Krinzinger, 1992.

118) Burian, André. Another Me, The Pictures. Belo Horizonte, c. 1996 (pintura e fotografia).

119) Burian, André. No strangers beyond this point. Belo Horizonte, ¢. 1996 (pintura e fotografia).

120) Bury, Pol e Folon. Les Désiroires Communicants. La Louiviere, Le Daily-Bul, 1980. Exemplar n. 627 da édicéo
de 2060.

121) Buvoli, Luca. Flying, practical training for beginners. MIT List Visual Art Center.

CcC.

122) Cage, John. Writings through the Essay: On the Duty of Civil Disobedience. P3 art and environment, 1993.

123) Caldas, Waltércio. Velasquez. Sao Paulo, 1996. Ex. n. 1103/1500.

124) Caldas, Waltércio. Manual de Ciéncia Popular. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1982.

125) Caldas, Waltércio. Manual de Ciéncia Popular. S&o Paulo, Cosac & Naify, 2008.

126) Caldas, Waltércio. W.C.J. O Livro Mais Répido. Séo Paulo, 1982.

127) Caldas, Waltércio. Notas, () etc. Rio de Janeiro, 2006. No. 169.

128) Calle, Sophie. L’Erouv de Jérusalem. Actes Sud, 1996.

129) Calle, Sophie. Exquisite Pain. Londres, Thames and Hudson, 2003.

130) Calle, Sophie. Suite vénitienne. Jean Baudrillard. Please follow me. Seattle, Bay Press, 1988 (primeira edigéo
americana).

131) Calle, Sophie. Prenez soin de vous. Biennale di Venezia, 2007.

132) Calle, Sophie. De I'obéissance (livre 1). Paris, Actes Sud, 1998.

133) Calle, Sophie. Le rituel d’anniversaire (livre I1). Paris, Actes Sud, 1998.

134) Calle, Sophie. Les panoplies (livre I11). Paris, Actes Sud, 1998.

135) Calle, Sophie. 4 suivre... (livre IV). Paris, Actes Sud, 1998.

136) Calle, Sophie. L hétel (livre V). Paris, Actes Sud, 1998.

137) Calle, Sophie. Carnet. Paris, Actes Sud, 1998.

138) Calle, Sophie. Le carnet d’adresse (livre V). Paris, Actes Sud, 1998.

139) Calle, Sophie. (Gotham Handbook, New York, mode d’emploi livre VII). Paris, Actes Sud, 1998.

140) Calvo, Carmen. La casa misteriosa de Carmen Calvo. Buenos Aires, Museo de Arte Moderno, 1998. Com um
objeto e assinado.

141) Campos, Augusto e Plaza, Julio. Poemobiles. Sdo Paulo, Editora Brasiliense.

142) Campos, Augusto. Poesia 1949-1979. Cotia, Atelié Editorial, 2000.

143) Campos, Haroldo de. Galéxias. Sdo Paulo, Editora Ex-Libris, 1984.

144) Candér, Amir Brito. As facanhas de um jovem don Juan. Belo Horizonte, Andante, 2009, 300 exemplares.
Exemplar 26/40 assinado.

145) Capelan, Carlos. Xul y 16s Pajaros. Santiago de Chile, Galeria Patricia Ready, 2012.

146) Capistrano, Franklin. Catagrammas. Natal, Edi¢do do Autor, 1985. Poesia.

147) Cérdenas, Patricia E. Breve Diccionario del Agua. México, Oficina de Comunicacion del Lago, 1994.

148) Carvalho, Josely. Diary of Images — It’s still time to mourn. New York, 1992. Assinado.
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149) Carvalho, Josely. The Meal. Edi¢do de 20 exemplares em papel Ribes, serigrafia. Exemplar ndo numerado.

150) Casanova, José Miguel. Trilogia. Sujeto de hielo. Verbo de dgua. Complemento de vapor. 1997. Programa.
Teatro Santa Cecilia.

151) Cassaro, Franklin. Antropofagia Industrial Alienigena. Envelope com palito de picolé. Rio de Janeiro,Galeria
Artur Fidalgo, 2008.

152) Castilho, Jodo. Peso morto / Dead weight. Belo Horizonte, edi¢do do autor, 2010, 800 exemplares.

153) Castro, Lourdes. Grand Herbier d’Hombres. Lisboa, Assirio & Alvim, 2002.

154) Cavellini, Gugliemo Achille. Continuo la Serie delle Mie Mostre a Domicilio. Brescia. 1975.

155) Cazal, Philipp. Cahiers de normes. Groningen, 1993.

156) Celender, Don. Museum Piece. New York, 1975.

157) Chaissac, Gaston. Lettre, Les finances de ma belles mére sont en déficit. Paris, Harpo &, 2006.

158) Chaves, Anésia Pacheco e. Cadernos. Séo Paulo, Arvore da Terra, 1993.

159) Clark, Lygia. Meu doce rio (1975). Rio de Janeiro, Galeria Paulo Klabin, 1984.

160) Closky. Les 1000 Premiers Nombres Classés par Ordre Alphabétique. 1989. Tiragem: 100 exemplares.

161) Consagra, Piero. Approssimativamente. 1977.

162) Consagra, Piero. Consagra a Matera. Mil&o, 1978.

163) Consagra, Piero. Poema Frontale. Roma, 1973.

164) Consagra, Piero. Welcome to Italy. Mildo, All’Insegnadel Pesce d’Oro, 1974. Exemplar n. 1240.

165) Cordeiro, Verdnica. Operato. Sdo Paulo, Galeria Virgilio, 2005.

166) Corpet. Sade Corpet 602 Dessins d’Aprés les 602 Passions Racontées par les 4 Historiennes des 120 Journées de
Sodome de D. A, F. de Sade. Le Perreaux sur Marne, Editions le Massacre des Innocents, 1994.

167) Costa, Alexandre da. Adjetos. Rio de Janeiro, 7 Letras, 2011. Com dedicatdria do autor.

168) Costa, Paulo (imagens) e Faleiros, Alvaro (texto). P.A.R.AB.O.L.AS. Campinas, Museu de Arte
Contemporanea José Pancetti, 1994.

169) Cotrim, Célia. Livro das transparéncias. Rio de Janeiro, Edi¢do do autor, 2010.

170) Craig-Martin, Michael. De piece en piéce. Centre George Georges Pompidou, 1994.

171) Cranston, Meg. Library Book. 1993.

172) Crumb, R. (il.). Bring Me Your Love, Charles Bukowski. Santa Barbara, Black Sparrow Press, 1983.

173) Crumb, Robert & Mairowitz, David Zane. Kafka. Seattle, Fantagraphics Books, 2007.

174) Cucchi, Enzo. La cerimonia delle cose. Nova York, Peter Blum Editions, 1985.

175) Cucher, Sammy. El Yo Anotado The Annotated Self. Caracas, dec. 90.

176) Cutts, Simon. Exbrayat — Chewing-gum et Spaghetti. Londres, Coracle Production, 1988. N. 30 de uma edigdo
de 100 carimbado pelo autor. Em envelope com o numero 30.

177) Cutts, Simon. Deaf of art. Button em braille. Londres, Coracle Production, 1989.

DDD.

178) Damen, Herman. Langer Vers, taal mobilisieren 1966-1972 (Bill Breadmobilizing language 1966- 1972).
Utrecht, , margo, 1973. Tiragem; 1000 exemplares.

179) Darboven, Hanne. Das Stundenbuch. Munique, Schirmer/Md&sel-Biicher, 1987. Ex. n. 185/1500.

180) Darboven, Hanne. Sem titulo. Bruxelles, Société des Expositions, s/d.

181) Dawicki, Oskar. “O”. VarsOvia, Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, 2003.

182) de Kooning, Willem. Collected Writings. Hanuman Books. 1988.

183) Deacon, Richard. Stuff Object. Cardiff, Chapter, 1984.

184) Dellafiora, David. Perforated Edge (Field Study International Stamp Album). Australia, Field Study, (c. 1998).
17/100.

185) Deller, Jeremy. Quotes. Viena, museum in progress, 1998.

186) Delprat, Héléne. Le Carnet de Verone. Clermond-Ferrand, Ecuries de Chazerat, 1989.

187) Denicola, Simona. Linea. Mildo, exemplar 3/5. Com 9 gravuras originais. Assinado.

188) Denicola, Simona. Transparenza. Miléo, exemplar 4/7, 11 xilogravuras originais. 1993. Assinado.

189) Deutschbaur, Julius. Die Bibliotek ungelesener Biicher in fiinzehn Portraits. Viena, Salon Verlag, 2000.

190) Dias, Antonio. Some Artists Do Some Not. Brescia, Edizioni Nuovi Strumenti, 1974. Tiragem 1200 exemplares.

191) Dias, Antonio. Politica: Ele Ndo Acha Mais Graga no Publico das Proprias Gragas. Jodo Pessoa, NAC, UFPB,
final década de 1970.

192) Dias, Antonio. Teatro Paisagem de Fumo ou Bocas de Fogo. Sdo Paulo, 1980.

193) Dias, Antonio. flesh room with anima. Exemplar especial com dois desenhos com folha de metal e band-aids.

194) Diaz, Gonzalo, e Mellado, Justo Pastor. Acuerdos de Mayo Protocolo 3. Santiago de Chile, 1984.

195) Didonet (Didonet Thomaz). Prato Chinés Para Um Pequinés entre Willi Tenha Bom Sono e O Terceiro Paraiso.
Curitiba, Edicdo Didoneana, 1000 exemplares.

196) Dominguez, Marisa. Damas de la Caricia. Buenos Aires, 1999. Edicdo de 100 exemplares, exemplar n. 21.

197) Downsbrough, Peter. In Passing. Paris, Editions E. Fabre, 1982.

198) Dukes, Caroline. Remember... Relate... Retell.... Winnipeg, Plug-in Editons, 1996.

199) Dupuy, Jean. Léon. Berlin, Rainer Verlag, s/d. Autografado pelo autor.

200) Durham, Jimmy. My book: The East London/ Coelacanth, Sometimes Called, Troubled Waters, The Story of
British Sea-Power. Londres, ICA Book Works, 1993.

201) Durham, Jimmy. cujo Year Il First Issue.
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202) Eaton, Manford. Bio-Music. Barton, Something Else Press, 1974.

203) Echaurren, Pablo. Dada com le Zeccehe. Mantova, Corraini Editori, 1997.

204) Elggren, Leif. Kunglig rastloshet (Royal restlessness). Estocolmo, 1993.

205) Eliasson, Olafur. Erosion. Il Johannesburg Biennale, 1997.

206) Eliasson, Olafiir. Landscapes with yellow background. Umed, Bildmuseum,1998. Ex. n. 15/250. Assinado.

207) Eliasson, Olafiir. Users. Copenhagen, DCA Foundation, 1998 (Bienal de Sdo Paulo). Exemplar n. 331/400.
Assinado.

208) Erber, Laura. Os corpos e os dias. Sao Paulo, Editora de Cultura, 2008.

209) Esmeraldo, Sérvulo (xilogravuras). O Nominador de Jacob Klintowitz. Fortaleza, Xisto Colonna Editor, 1983.
Assinado.

FfF.

210) Fabre, Jan. The Fountain of the World. Gent, Imscoot, uitgevers, 1999.
211) Feldmann, Hans-Peter. Intervencdo na revista Profil (de 7 fevereiro de 2000, com a retirada de todo texto
impresso) e um exemplar normal da revista Profil. Viena, museum in progress, 2000.
212) Fernandes, Millor. O Livro Branco do Humor. Le Livre Blanc de I’Humeur. The White Book on Humor.
DasWeissbuch des Humors. Rio de Janeiro, Nérdica, 1975.
213) Filé de Peixe (coletivo). Piratdo. Conjunto de 21 DVDs, Rio de Janeiro, c. 2011.
Filliou, Robert. L’Histoire Chuchotée de 1’ Art / Whispered Art History. Clemence Hivieur éditeur. 1994.

214) Filliou, Robert. Livre-Etalon / Standard-Book. Sttutgart, Ed. Dieter Roth, 1982. Edi¢&o de 1000 exemplares.

215) Filliou, Robert. Teaching and Learning as Performing Arts. Col6nia, Koenig Verlag, 1970. Com contribui¢des
de John Cage, Benjamin Patterson, George Brecht, Allen Kaprow, Dieter Roth, Joseph Beuys e outros.

216) Finch, Peter. Typewriter Poems. New York, Something Else Press, 1972.

217) Finlay, lan Hamilton. Poursiuites Revolutionnaires. Jouy-en-Josas, Fondation Cartier, 1987. 3000 exemplares.

218)Fine, A. M. and the Emily Harvey Gallery. Fine Art. Designed by Christian Xatrec, NY, 1991. Cartbes
impressos numa pasta.

219) Fisch, D. Aesthetics. S/indicagdo.

220) Fischli, Peter, and Weiss, David. Will hapiness find me? Londres, Koening Book.

221) Fischer, Hervé. L’Histoire d’Art est Terminé. Paris, Balland, 1981.

222) Fischer, Joel. Sem titulo. Edinburgh, Grade One, 1980.

223) Fischl, Peter e Weiss, David. Musée d’art Moderne de la Ville de Paris. Colbnia, Verlag der Buchhandlung
Walther Konig. 1999.

224) Flack, Robert. Sem titulo. 1982.

225) Fluxus Reviex. (Banda de papel) 1963.

226) Forest, Fred. Bourse de 1’Imaginaire. Paris, Centre Georges Pompidou, 1982.

227) Forcadell, Gabriela. Elle. Colorin Buc. Historical Treasures. Madras & New York, Hanuman Books, 1999.
39/150.

228) Forcadell, Gabriela. Sem titulo. Colorin Buc. Historical Treasures. Madras & New Yor, Hanuman Books, 1999.
No. 30/150.

229) Fortunato, Oscar. Zatopek zine. Sem editor, sem data.

230) Fourcade, Dominique. é té aprés avoir écrit Le sujet monotype. Michel Chandeigne, 1997.

231) Frasconi, Antonio. 12 Fables of Aesop. New York, The Museum of Modern Art, 1954. VA impressdo, 1964.

232) Freire, Silva. ) presenca na audiéncia do tempo(. Cuiabd, Edi¢des UFMT, 1991. Org. Vlademir Dias Pino.

233) Fresan, Juan. BioAutoBiografia de Jorge Luis Borges. Mexico, Siglo XXI Editores, 1970.

234) Freyre, Yolanda. O espelho do artista. Rio de Janeiro, Companhia de Freud, 2006.

235) Friedman, Ken. Open and shut case (Fluxcourt box). Estojo de plastico branco com cartdo. 2a. ed, Reflux.

236) Friedman, Ken. Garnish Kigele. Caixa com cartdo (Garnish Kigele Fluxfeast of Nothing. Pudding Cooked by
Ken Friedman), button (Garnish Kigele) e cartdo explicativo. ReFlux editions, NY, 1983.

237) Friedman,Yona. Point d’ironie, 24 Documenta 11, 2001.

238) Friedriksen, Hilmar. AH-HA. Disco musical transparente. Oslo, s/d.

239) Friedriksen, Hilmar. ROTOR. Discos visuais. Oslo, s/d.

240) Fulton, , Hamish. Ajawaan. Toronto, Art Metropole, 1987.

241) Fulton, Hamish. Twilight Horizons. Capc, 1983.

242) Fulton, Hamish. One Hundred Walks. Haags Gemeentsmuseum, 1991.

243) Fulton, Hamish. Walking Artist The Separation of Subject and Medium. Crawford Arts Center, 1999.

244) Fusco, Coco. Reference Book Bewyshoek. Rights of Passage. Johannesburg. 1997.

GgG.

245) Gadelha, Hayle. Onomatopoermas. Sem indicacéo de lugar, data e e editor.

246) Gangpol & Mit. Faits divers. Berlim, Pictoplasma publishing, 2009.

247) Garcia Tellez, Alfonso. Historia de una vivienda para hacer una ofrenda al Santo Tecul. Colagens de silhuetas
recortadas em amate. San Pablito,.

248) Gasiorovski, Gérard. A.W.K. Observé a la Galerie Maeght. Paris, Galerie Adrien Maeght, 1982.
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249) Geel, Christian Johannes van. Van Geel. Amsterdam (?), Druk Augustin + Schoonman, c¢. 1961.

250) Geers, Kendell. Argot. Rivonia, Chalkham Hill Press, 1995, edi¢do de 300 exemplares.

251) Geiger, Anna Bella. Sobre a Arte. Rio de Janeiro, 1976.

252) Geiger, Anna Bella. O Novo Atlas. Rio de Janeiro, 1977.

253) Geiger, Anna Bella. Brasil Nativo / Brasil Alienigena. Rio de Janeiro, s/d. Série de 18 cartdes postais.

254) Gelatin. The B-thing. Col6nia, Walther Konig, 2001.

255) General Idea. The Getting Into the Spirits Cocktail Book from the 1984 Miss General Idea Pavillion. 1980.
Edicdo de 1000 exemplares. Exemplar n. 855. Autografado.

256) General Idea. Mixed Metaphors. 1973. Exemplar 771/800.

257) General Idea. Showcards. Ottawa, 1994.

258) General ldea. XXX Voto (The Spirit of Miss General Idea). Montréal, Galerie René Blouin. 1995. Edicéo de
900 exemplares, ex. n. 834. Autografado.

259) Gerber, Matthys. Mono Poly. Parkside, Contemporary Art Centre of South Australia, 1998.

260) Geyer, Andrea. This Site of Memory Audrey Manson. Nova York, Art in General, 2006.

261) Geyer, Andrea. Spiral Lands. German Translation / Deutsche Ubersetzung. Veneza, 2007.

262) Jon Gibson. Melody 11l Book Il. Printed Matter, 1975.

263) Gilbert & George. To be with art is all we ask. Londres, Art for all, 1970.
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515) Nasser, Frederico Jayme. por Nasser, Frederico Jayme. Sdo Paulo, Editora Matra, 1970. Tiragem 3000
exemplares.

516) Navin. Another Day in Sydney. Biennale of Sydney, 1998.

517) Nemes, Csaba. Common Name/K6zds név. Budapest. XXII1 Bienal Internacional de S&o Paulo, 1996.

518) Nenna B. Biblia. Vitdria, Grafica Santonio, 2003. Autografado.

519) Nilsen, Anders. Sisyfos. Huuda, Finlandia, 2008.
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520) Noél, Ann. You. Berlin, Rainer Verlag, 1982. 1000 exemplares.

521) Noél, Ann. Cymbols. Sem editor, lugar ou data (provavelmente Berlin, Rainer Verlag).

522) Norese, Giancarlo. The Thanksgiving book. Piacenza, Placentia Arte, 2000.

523) Novarina, Virgile. L’aile a dit une chose. C’est vachement important. Ragage, 2006.

524) Nucleo Cées Lacrimosos (Clovis Cunha e Ricardo Nolasco). A¢éo de classificados. Sem editora, sem data.
525) Nunes, Sebastido G. A Cidade de Deus. Belo Horizonte, c. 1970. Com dedicatdria do autor a Walmir Ayala.
526) Nunes, Sebastido G. Somos Todos Assassinos. Belo Horizonte, Edi¢des Dubolso, 1980, 2 edicao.

000.

527) Obregon, Roberto; Chacon, Sigfredo; Espinoza, Eugenio; Fuenmayor, Hector; Venemoser, Alfred. Accrochages.
Caracas, Galeria de Arte Sotavento, 1991.

528) Oehlen, Albert e Kippenberger, Martin. No problem no problem. Ed. Patricia Schwartz, 1986.

529) Oldenburg, Claes. Notes in Hand. New York. E. P. Dutton & Company, Inc., 1970.

530) Olea, Hector. Materia Mater-Materia. S&o Paulo, Massao Ohno Editor, 1986.

531) O’Neil Alexandre. G. Design grafico Sebastido Rodrigues. C. 1961.

532) Ono, Yoko. Instructions for Paintings (May 24, 1962). Budapest, Galeria 56, 1993 (ed. John Hendricks).

533) Ono, Yoko. Instructions Paintings. New York, Weather Hill, 1995. 1 edicdo.

534) Ono, Yoko.The Blue Room Event 1966-1995. Gallery Interform. 1996.

535) Ono, Yoko. Quebra-cabegas.

536) Ono, Yoko. The Blue Room Event. Osaka, Gallery Interform, 1996.

537) Ono, Yoko. Grapefruit. New York, Simon & Schuster, 2000, 3a. edicéo.

538) Ono, Yoko. Odyssey of a cockroach. Nova York, Deitch Projects, 2003.

539) Ono, Yoko. Map piece. Draw a map to get lost. Lapis. 1964/2001.

540) Ontani, Luigi. Ermedteitiche. Faenza, Edizione | Quaderni del Circolo degli Artisti, 1997.

541) Oppenheim, Dennis. Flower Arrangement for Bruce Nauman. New York, Multiples Inc., 1970.

542) Orozco, Gabriel. The Samurai Tree Invariants. Col6nia, Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, 2006.

543) Oshorne, Kevin.

544) Othoniel, Jean-Michel. Isole Eolie. Paris, Afaa, 1993. Portfolio com conjunto de cartbes postais.

545) Oursler, Tony e Kelly, Mike. Poetics Projects. Téquio, Watari-Um Museum, 1997.
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546) Padin, Clemente. De la Répresentation & I’ Action. Marseille, Nouvelles Editions Polaires, s/d.

547) Padin, Clemente. La poesia es la poesia. Buenos Aires, Ediciones imaginarias, 2003.

548) Padin, Clemente. De la representacion a la accion. La Plata, Ediciones Al Margen, 2010.

549) Padin, Clemente. Poemas Visuales. Navarrés, Edicones Babil6nia, 2011. Tiragem: 200 exemplares. Exemplar
052, rubricado pelo artista.

550) Padin, Clemente. Clemente Padin. Montevidéu, Banco Central de Uruguay, 2006.

551) Paes, Tavinho. Hembromabroto. Rio de Janeiro, mimeografado, década 70, assinado pelo autor.

552) Paeteau, Kristofer. Mon Oeuvre & Ma Theorie (404). Braunschweig, 2000 (?).

553) Palazyan, Rosana. O que vocé quer ser quando crescer? Rio de Janeiro, 1999. Edicdo limitada, com fotografias.

554) Panter, Gary. Invasion of the Elvis Zombies. New York, Raw Books, 1984.

555) Paraiso, Essila. Histéria da Arte. Rio de Janeiro, dec. 1970/1980?.

556) Paraiso, Essila. Matéria de Uso. Rio de Janeiro, 1978.

557) Parker, Cornelia. Lost Volume: A Catalogue of Disasters. Londres, Book Works, 1993. 500 exemplares.

558) Patterson, Simon. Solid gaseous liquid synthetic. Format Series by the Arts Council of England, 1994.

559) Penalva, Jodo. Arquivos Alfandega do Porto. Porto, 1993. Tiragem: 1000 exemplares.

560) Penck, A R. Analysis. Heidelberg, Editons Staeck, 1990. Assinado e com um pequeno desenho.

561) Penck, A R. Mein Protokoll 3. Bitterfelder Konferenz. Heidelberg, Editons Staeck, 1993.. Assinado e com um
pequeno desenho.

562) Penone, Giuseppe. The Eroded Steps. Aegis Publishing, 1989.

563) Pettibon, Raymond. Up the Threshold. Vienna, Galerie Krinzinger, 1992.

564) Perlman, Hirsch. Stills from a Complete Conversation. Gent, Imscoot, uitgevers, 1996.

565) Phillips, Tom. The Heart of a Humument. The Tallfourd Press, 1984

566) Pichler, Michalis. Twentysix Gasoline Stations. New York, Printed Matter, Inc,, 2009. Homenage a Ed Ruscha..

567) Pietroiusti, Cesare. Non functional thoughts (1978-1996). (1997). Napoli, Edizione Morra, 2a. edicdo (em
inglés), 2000.

568) Pignatari, Décio. Bili com limao verde na parede. Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2008. llustragdes de Daniel Bueno.

569) Pilis, Alexander. Paralax — the Legacy of the Future is the Burden of the Present. México, Museu Universtario
del Chopo, 1995.

570) Pino, Wlademir Dias. A Separagdo entre Inscrever e Escrever... Cuiaba, Edi¢Oes do Meio, 1982.

571) Pino, Wlademir Dias. Numéricos. Rio de Janeiro, TIP, s/d..

572) Piper, Adrian. Colored People. A Collaborative Book project with several artists. Book Works, 1991.

573) Plaza, Julio. Poéitica. Sdo Paulo, Editoria S. T. R. I. P., 1977.

574) Plaza, Jalio. Arte como arte. Sdo Paulo, MAC-USP, 1980 (cartaz).

575) Ponge, Francis. Douze Petits Ecrits/ Tweleve Small Writings. Berkeley, 1970.
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576) Prado, Claudia e Florido, Victor. Aprendemos de los padres. Amsterdam, Rijksakademie van Beeldende
Kunsten, 2002. 200 exemplares.

577) Prévert, Jacques. Images de Jacques Prévert. Paris, Adrien Maeght, 1957. Exemplar 1173/1500.

578) Prévert, Jacques. Fatras avec cinquante-sept images composés par I’auteur. Paris, nrf, le point du jour, 1966.

579) Price, Cedric. Point d’ironie n. 19, 2000.

580) Prigov, Dmitri A. Spectre, 1977. Este titulo é uma tradugédo do original em russo. Junto com os demais livros do
artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducéo por Dana Ranga. .

581) Prigov, Dmitri A. The book of decrees, 1977. Este titulo € uma traducédo do original em russo. Junto com os
demais livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana
Ranga. .

582) Prigov, Dmitri A. Irrefutable Philosophical Evidence, 1977. Este titulo é uma traducdo do original em russo.
Junto com os demais livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducéo
por Dana Ranga. .

583) Prigov, Dmitri A. Diary of a writer, 1977. Este titulo é uma traducédo do original em russo. Junto com os demais
livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva tradugdo por Dana Ranga. .
584) Prigov, Dmitri A. Savings account book, 1977. Este titulo é uma traducédo do original em russo. Junto com os
demais livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana

Ranga. .

585) Prigov, Dmitri A. Love and death, 1977. Este titulo é uma traducdo do original em russo. Junto com os demais
livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana Ranga. .
586) Prigov, Dmitri A. Union dues, 1977. Este titulo é uma traducéo do original em russo. Junto com os demais livros

do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva tradugdo por Dana Ranga. .

587) Prigov, Dmitri A. Tree Bird Dog Man, 1977. Este titulo ¢ uma tradugdo do original em russo. Junto com 0s
demais livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana
Ranga. .

588) Prigov, Dmitri A. Simply a book, 1979. Este titulo € uma traducdo do original em russo. Junto com os demais
livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana Ranga. .
589) Prigov, Dmitri A. The book of signatures for and against, 1977. Este titulo é uma traducéo do original em russo.
Junto com os demais livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducéo

por Dana Ranga. .

590) Prigov, Dmitri A. An impossible book, 1979. Este titulo é uma traducdo do original em russo. Junto com os
demais livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana
Ranga. .

591) Prigov, Dmitri A. Twenty fifth letter, 1985. Este titulo é uma traducdo do original em russo. Junto com os
demais livros do artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana
Ranga.

592) Prigov, Dmitri A. The pit, 1985. Este titulo é uma traducdo do original em russo. Junto com os demais livros do
artista na caixa 13 Mini-Books (Stop Over Press, 1996) com respectiva traducdo por Dana Ranga. .

593) Prina, Stephen. Retrospection Under Duress, Reprise. Geographie. Berlin, daadgalerie, 1997.

594) Prina, Stephen. Johanna Féhmels Monolog/Johanna Faehmels Monologue. Colénia, Walther Konig Verlag, s/d.

595) Prince, Don. 1991-1993 Workplace. Belfast, Coracle, 1993. Autografado. No. 378/500.

596) Prince, Richard. Jokes & Cartoons. Zurich, Ringier Kunstverlag AG, 2006.

597) Puente, Vincent. Portraits Anspatagraphiques. 150 exs., 1996.

598) Pumhdsl, Florian. Yerevan Concrete. Viena, motage 5, 2000.

599) Pullen, Lucy. Sem titulo. 1999.
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600) Quartzo, Guido (ed.). Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Luciano Fabro, Jannis Kounellis, Mario Merz,
Marisa Merz, Giulio Paolini, Pino Pascali, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto e Gilberto Zorio. Storie di
pietra e d’altro. La Favola dell’ Arte, Turim, 1997.

601) Qiang, Cai Guo. The Century with Mushroom Clouds Palying Cards. Project for 20™ Century. Made in the
Earth. China.

602) Quintero, Jhafis. Maximas de Seguridad. San José, Costa Rica, c. 2005.
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603) Raad, Walid. Bring Lebanon to Venice. Point d’ironie, 2009.

604) Raetz, Markus. MIMI. Aarau, Kunsthaus Aarau, 1981.

605) Ralveroni. Narcisimo y Emblema. Buenos Aires (?), 1993, exemplar 133/300, autografado.

606) Ramalho, Bernardo. Coragdo. Sem editora, sem data.

607) Ramos, Nuno. Cujo. Rio de Janeiro, Editora 34, 1993. (brochura).

608) Ramos, Nuno. Cujo. Rio de Janeiro, Editora 34, 1993. (encadernado com capa impressa sobre tecido. Exemplar
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609) Ramos, Nuno. O mau vidraceiro. So Paulo, Globo, 2010.

610) Ramos, Nuno. (Mécula) (?). Sdo Paulo, 22° Bienal de Sdo Paulo, 1994.
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611) Reich, Steve. Drumming. The MacNaghten Concerts. Hayward Gallery, 1972.

612) Renno, Rosangela. Matris Lingua. Rio de Janeiro, EDUCAM, 2001.

613) Rennd, Rosangela. 2005-510117385-5. Rio de Janeiro, 2010.

614) Rhis, Tatiana and Kérner Unicon. Zurique, Rollo-Press, 2008.

615) Ribeiro, Flavia. Sdo Paulo, Galeria Milan,

616) Richter, Gerhard. Sils. Oktagon. 1992. Com texto manuscrito de Louise Bourgeois na capa.

617) Rio Branco, Miguel. Bolsa com livro, CD, objetos.

618) Rosenquist, James. Drawings while writing fo an Idea. New York, Lapp Princesse Press, 1979.

619) Rosler, Martha. Martha Rosler Library. Liverpool Biennale, 2008.

620) Rossi, Aldo, Rollins, Tim & K. O. S. Studio pa la scuola. Chicago, Rhona Hoffman Gallery, 1991.

621) Roth, Dieter. stupidogramme. Gesammelte werke band 9. Editons Hansjorg Mayer. 1975.

622) Roth, Dieter. Copley Buch (1965 . Gesammelte werke band 12. Editons Hansjérg Mayer. 1974,

623) Roth, Dieter. Books and Graphics (part 1) from 1947 until 1971. Gesammelte werke band 20. Editons Hansjérg
Mayer. 1972. 1a. edic¢do, 8.000 exemplares.

624) Roth, Dieter. A Look int the blue tide. Part 2. A Great Bear Pamphlet, 1967. Reimpressédo, 2007.

625) Roth, Dieter. 120 Piccadilly Postcards. Stuttgart, edition Hansjérg Mayer. Conjunto de 120 cartdes postais.

626) Dieter Roth, Gabor Alorjay, K. P. Brehmer, Karlheinz Kriill, Klaus Staeck, Wolf Vostell e Nikolaus Jungwirth.
Serie 3: Kassel, documenta 1V, 1968. Cartdes 8 postais em offset (falta do cartéo 1).

627) Roth, Octavio (ilustragBes e criagdo grafica). A Historia do Livro de Ruth Rocha. (1992). Sdo Paulo,
Melhoramentos, 1996.

628) Rubio, Gabriel Silva. EI Camino del Ciego. Bogot4, Déc. 90.

629) Riuhm, Gerhard. Die Kunst der Fingerfestigkeit Hommage & Carl Czerny. Christine Kénig Galerie, 1991.

630) Ruiz, Alice e Leminsky, Paulo. hai tropikai. Ouro Preto, 1985. 200 exemplares.

631) Ruiz, Alice e Mansur, Guilherme. Hai Kais. Ouro Preto, Gréfica Ouro Preto, 1998. Edi¢do de 700 exemplares.

632) Ruscha Edward. The sunset strip. 1966.

633) Ruscha, Edward. Records. Hollywood, Heavy Industry Publications, 1971.
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634) Sa, Alvaro. 12 X 9. Rio de Janeiro, Edigdo do Autor, 1967. 1000 exemplares.

635) Sdenz, Jorge. El embudo. Asuncién, c. 1998.

636) Sailormoon, Waly. Me Segura qu’Eu Vou Dar Um Trogo. Rio de Janeiro, José Alvaro Editor, 1972.

637) Salmeron, Ernesto. Captial Propaganda narcoestalinismo. Managua, Sandra Jaramillo editora, 2008.

638) Salter, James. Still such. Com fotografia de Duane Michaels. Nova York, 1992.

639) Samaras, Lucas. Paint. Nova York, PaceWildenstein, 2001.

640) Sandback, Fred. Tem Isometric Drawings for Tem Vertical Constructions. Lapp Princess Press, 1977.

641) Santoro, Vittorio. Untitled (Train). Zurique. Memory/Cage Editions, 1997.

642) Schippers, Wim T. The Best of Wim T. Schippers (Fluxus). Harry Ruhé, Utrecht, Centraal Museum, 1997.
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645) Schmit, Tomas. Im Portikus. Frankfurt, Portikus, 1997.

646) Schnabel, Julian (imagens) e Dario Voltolini. La Favolla dell’ Arte. Turim, 1996.

647) Schneider, Karin e Guagnini, Nicolas. Miembro Fantasma/ Phantom Limb/ Membro Fantasma. S&do Paulo,
MAM e Galeria Luisa Strina. 1997.

648) Schulz, Christine. beep-beep. (404). Braunschweig, 2000 (?)

649) Scurti, Frank. Sept & sept. Paris, Editions Jannink, 2007.

650) Seager, Sarah. Excuse my dust. COMPLETAR.

651) Shan, Ben. A Partridge in a Pear Tree. New York, The Museum of Modern Art. 2° edicéo, 1951.

652) Shahn, Bem. The Alphabet of Creation. Nova York, Schocken Books, 1965. 2a. edicdo.

Shiomi, Chieko. Water Music. Vidro para encher com agua. Fluxwater.

653) Shiomi, Mieko. Fluxus Balance. 1993. Pasta com folhas impressas, mais objetos diversos. Exemplar 143/750.

654) Shrigley, David. ERR. London, Book Works, 1998 (2" edicéo).

655) Silveira, Marcelo. Caixa de retratos. Edi¢6es do Cariri, 2010.

656) Silveira, Regina. Executivas. Sao Paulo, 1977.

657) Simoncic, Petra Varl. Commonplace. (domino cards).Ljubljana. Ljubjliana City Council (realizado para a XXIII
Bienal Internacional de Séo Paulo, 1996.

658) Simoncini, Aldo. Janus. Livro aparafusado.

659) Simmons, Laurie. Water Ballet / Family Collision. Minneapolis, Walker Art Center, 1987.

660) Singleton, Becky. 4 Dials. 1984, 1989.

661) Smith, Jack. Historical Treasures. Madras & New York, Hanuman Books, 1990.

662) Solakov, Nedko. Something like a Dream Book. Sofia, 1993.

663) Solakov, Nedko. The Thief of Art. 1996.

664) Solakov, Nedko. Nedko Solakov in the Etnographic Museum, Plovdov. Sofia, 1997.

665) Solakov, Nedko. This me, too...”. Rotterdam, 1996.

666) Solakov, Nedko. By the way. Folheto, sem editor e sem data.
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667) Spaans, Peter e Eikelboom, Hans. Verdwaald in Dordrecht. Dordrecht, CBK, 1999.

668) Spiegelman, Art. Maus, A Survivor’s Tale. I My Fathers Bleeds History. New York, Pantheon Books, edi¢do de
1992.

669) Spiegelman, Art. Maus, A Survivor’s Tale. II and My Troubles Began. New York, Pantheon Books, edicéo de
1992.

670) Spitzer, Serge. Technical Specifications. Korridor Verlag, Dinamarca, 1995.

671) Stairs, David. Boundless. Boundless. Eugene, Oregon, 1983. (livro redondo, fechado com espiral).

672) Stairs, David. Casein. 1992.

673) Stephan, Gary. Book of Nine. New York, The Museum of Modern Art, 1983.

674) Stevens, W.Sem titulo. Gronigen, Groniger Museum, 1985. Em xerox. Tiragem: 500 exemplares.

675) Stevenson, Mike e Hout, Ronnie van. PreMillenial, Signs of the Soon Coming Storms. Adelaide, 1997.

676) Stiitgen, Johannes. Sem titulo. Enno Schmidt, 1990.

677) Suarez Londofio, José Antonio (ilustracdes). Nunca Tan Lejos y Jamas tan Cerca de Hector Abad Faciolince.
Bogota, Ediciones Dos Grafico, 1998. Exemplar XXVII (edicdo de 250 exemplares), rubricado pelos dois
autores.

678) Sultan, David. Playing Cards. 1989.

679) Syned (?). Gewalt und Mich 404. Brauschweig (c. 2000).
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680) Terranova, Franco. lGcida lamina. S&o Paulo, Massao Ohno editor, 1991. Tiragem: 2000 exemplares.

681) Terranova, Franco. Palavrauséncia. Rio de Janeiro, s/d.

682) Tessler, Elida e Lima, Manoel Ricardo de. Falas inacabadas: objetos e um poema. Porto Alegre, Tomo
Editorial, 2000. Com dedicatoria da autora.

683) The, P (?). Sem titulo (livro em forma de revolver recortando um volume de Batten, Tough-Minded Leadership),
1997, assinado.

684) The, P (?). Sem titulo (livro em forma de revolver recortando um volume de Duffie, Futures Markets), 1997,
assinado.

685) The, P (?). Sem titulo (livro em forma de revolver recortando um volume de Johnson, Great White Eagle), 1997,
assinado.

686) Tinguely. Meta Il. Nova York, Alexander lolas Gallery, 1965.

687) Toledo, Amélia. 2.2.

688) Tot, Endré. Night Visit to the National Gallery, 1974.

689) Tracy, Virgil. Under Hempel’s Sofa.

690) Tremlett, David. On the Border. Amsterdam, 1979.

691) Tremlett, David. Material for Walls (Clear & Fuzzy). Toquio, Shiraishi Contemporary Art, 1999.

692) Torre, Milagros de la. Punzocortante: a Sharp object with the ability to cut. Generally used as a weapon. Santa
Monica, Smart Art Press, 2001.

693) Trockel, Rosemarie. Loffel + Mirabelle. Krefelder. 1995.

694) Trockel, Rosemarie. Beauty. Viena, museum in progress, s/d.

695) Trope, Paula. Traslados. Edigdo de 11 exemplares, 1999.

696) Tunga et allii. 9 nove 1. Rio de Janeiro, 1969.

697) Tunga. Barroco de Lirios. Sdo Paulo, Cosac e Naif, 1997.

698) Tunga. Assalto. Brasilia, CCBB.

699) Tzaig, Uri. Migrateurs. Paris, ARC, s/d.

700) Tzaig, Uri. [the time-code]. Valenciennes, éditions de 1’ Aquarium agonostique, 1999.

701) Tzaig, Uri. Duel. Nova York, Artists Space. 2000.
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702) Uchoa, Delson. Sem titulo, 27,5 X 21,5. Revista pornografica pintada com tinta acrilica. Rio de Janeiro, 1987.
Exemplar Unico, assinado.

703) Uchoa, Delson. Agenda 87. Agenda pintada. Rio de Janeiro, 1987. Exemplar Unico, assinado.

704) Uchoa, Delson. Sem titulo. 27/19X7. Papel, plastico, papel aluminio, cartdo. Macei6. Exemplar Unico, assinado.

705) Uklanski, Piotr. Zimna Wojna. Mildo, Galleria Massimo de Carlo, 2004.

706) Ulay e Abramovic, Marina. Abramovic, Marina e Ulay. 3 Performances. Grasz, Horst T. Haberl, 1978.
Tiragem: 1200 exemplares.
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707) Vajay, Sigismod de. Um ou plusieurs loups. Arts & fiction. 2006.

708) Valesco, Frances et allii. Beyond Rubber Stamps. San José. Cenizas n. 23, 1983.

709) Vazan, William. Worldline 1969-1971. Canada, 1971, 500 exemplares. Ha4 uma pagina com MAM do Rio de
Janeiro.

710) Regina Vater. O que é Arte? S8o Paulo responde. S&o Paulo, Masao Ohno Editor, 1978. 700 exemplares.

711) Regina Vater. Camdes Feast. Austin, 2001. Exemplar no. 314, assinado. Tiragem: 500.

712) Vater, Regina (il.). O Elefante de Carlos Drummond de Andrade. Rio de Janeiro, Editora Record, s/d.
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714) Vautier, Ben. Annie on my mind or my Berlin sexual fantasies / Annie in meinen Gedanken oder meine sexuelle
Phantasien in Berlin. Berlin, DAAD, 1979.

715) Vautier, Ben. Autocritique et ego exercices/ Selbstkritik und Ego-Ubungen. Berlin, DAAD, 1979.

716) Vautier, Ben. Préface. Berlin, DAAD, 1979.

717) Vautier, Ben. Theorie 1965-1979. Berlin, DAAD, 1979.

718) Vautier, Ben. Ben Dieu, Art Total Sa Revue. Berlin, DAAD, 1979.

719) Vautier, Ben. A Letter from Berlin. Berlin, DAAD, 1979.

720) Vautier, Ben. Des mots, des mots, des mots, des mots/ Worte, Worte, Worte, Worte. Berlin, DAAD, 1979.

721) Vautier, Ben. Vitrines et Murs/ Schaufenster und Mauern. Berlin, DAAD, 1979.

722) Vautier, Ben. | am for a pluri-ethinical art world. New York, Emily Harvey Gallery, 1991.

723) Vautier, Ben. Les Litanies de Ben. Fontenay-sous-Bois, L’évidence, 1997. Com dois desenhos originais e textos
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724) Vautier, Ben. Ma Vie, Mes Conneries. Nice, Z’éditions, 1997.

725) Vautier, Ben. Més mots a moi. Caneta.

726) Vautier, Ben. Més mots a moi. Estojo para canetas.

727) Vautier, Ben. Pasta.
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729) Vaneycken, Annelies. The massacre of mice. Jornal de artigos néao lidos. Bruxelas, 2010.

730) Vaneycken, Annelies. Erasing intimacy. Bruxelas, 2010.

731) Vaneycken, Annelies. Cats & wires. Gato. Bruxelas, 2010.
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738) Vitone, Luca. Itinerario attorno alle dimore dei Genovesi illustri di Roma. Roma, PdE, 2000.

739) Voss, Jan (?). Hin+Her, 1978-1995.

740) Voss, Jan. Mébius Bandet. Gétenborg, Hong Kong Press, 1986.
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Mexico, Biblioteca Universitaria Raul Rangel Frias. 1998.

995) Silveira, Paulo. A pagina violada. Porto Alegre, Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, 1999. Edic&o de 20 exemplares em xerox. Exemplar n. 17/20 numerado e rubricado pelo autor.

996) Smith, Keith. Structure of the Visual Book. Book 95. Rochester, Visual Studies Workshop Press, 1984.

997) Something Else Yerbook 1974. Barton, Something Else Press, 1974.

998) Lo Spazio della Scrittura, Artisti Italiani dalla collezione dell’ Archivio di Nuova Scrittura. Mildo, Archivio di
Nuova Scrittura, 1994.

999) Stein, Donna. Contemporary Illustrated Books: Word and Image, 1967-1998. Nova York, ICI, 1990.

1000)  Tancock, John, L. multiples The First Decade. Philadelphia Museum of Art, 1971.

1001)  Temporary Services, The first 71 booklets (1998-2006). Chicago, Temporary Services, 2006 (?).

1002)  Tyson, lan (artista) e Rothenberg, Jerome (poeta). Collaborations: livres d’artiste 1968-2003. Eric Linard
Galerie, 2003.

1003)  “Unico en su Género” Livros de Artistas Plasticos. S. Horvitz, A. N. Raman ¢ J. A. Hoffberg. Philadelphia,
Fondation for Today’s Art NEXUS, 1995. Com folha de apresentagdo do Centro Cultural do Banco do Brasil,
Rio de Janeiro.

1004)  Villa, Emilio. Oggetti di Poesia. Mildo, Archivio di Nuova Scrittura, 1994.

1005)  Zdenek, Felix, et allii. Das Jahrhundert des Multiples von Duchamp bis zur Gengenwart. Stuttgart,
Oktagon Verlag, 1995.

1006) P6s. Belo Horizonte, revista da Escola de Belas Artes da UFMG, v. 2, n. 3, mai. 2012. Namero especial
sobre livros-de-artistas.

José Roberto Marinho doou: Man Ray, Marcel Duchamp, Josef Albers, Lucio Fontana, Andy Warhol,

poesia concreta portuguesa.

D) LIVROS ILUSTRADOS, CAPAS OU ENCADERNAGCAO DE ARTISTAS, ALBUNS E LIVROS
COM GRAVURAS ORIGINAIS, LIVROS DE AUTORIA DE ARTISTAS E TIPOGRAFIA.

1) Beardsley, Aubrey, W. Strang e Clark J. B. (ilustra¢des). Lucian’s True History. Londres, Aa. H. Bullen, 1902.
Tiragem: 500 exemplares (exemplar n. 67). 2" edicéo.

2) Brezina, Otokar. Basnické Spisy. Praga, 1920. No colofon ha referéncias a Jeroslav Benda e V. Obzina ve
Vyskové.

3) Flaubert, Gustave. Legenda o Sv. Julidany Pohostinném. Praga, Prelozil Otto F. Babler, 1927. llustracGes de
Karel Némec. Edicéo de 150 exemplares assinado pelo artista. Exemplar n. 30.

4) Gray, Thomas. Elegy Written in a Country Church Yard. New York, The Heritage Press, 1951. Com
xilogravuras e sketches por Agnes Miller Parker.

5) Halek, Vitezlav. Muzikantska Liduska. Litografias de Vaclav Masek. Praga, Vilem Smidt, 1942.

6) Komedie o Hvézdé. Praga, Orbis, 1968.

7) Mann, Thomas. Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull. Buch der Kindheit. Viena, Leipzig e Munique,
Rikola Verlag, 1922. Litografias originais de Oskar Laske. Tiragem: 500 exemplares (Exemplar n. 7, da série de
1 a 100 assimados pelo autor e artista).

8) Mann, Thomas. The Tables of the Law. New York, Alfred Knopf, 1945. Tipografia e desenho: Paul Rand.

9) Neruda, Jan. Kosmické Pisné. Praga, Nakladatel F. Topic knhkupec, 1916.

10) Neruda, Jan. Pisné Kosmické. Praga, Vilém Smidt, 1941.

11) Ospina, William. Africa. Bogot4, Ediciones Arte Dos Gréfico, 1999.

12) Picasso, Pablo. Le Désir Attrapé par la Queue. Paris, Gallimard, Collection Métamorphoses, XXII1, 1945.

13) Platen-Hallerminden, August Graf von. Lebensregeln. Berlim, Werk-Verlag zu Berlin, 1925.

14) Sartre, Jean-Paul. Nourritures. Suivi d’extraits de la Nausée. Paris, Jacques Damases, 1949. Com pontas-secas
de Wols.
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ANEXO C - Quadro sindptico dos livros de artista de Julio Plaza

LIVRO COMO SUPORTIE pA'ARTE

paradigma dos elementos

QUADRDO

S I'NOP.T LLIO

EIXQ DE SlHILARIDAbE: ANALOGICO-SINTETICO~IDEOGRAMICO

ooy

livro: volume no espago
ESTRUTURA. ~ :
espago~temporal

livro ilustrado

i m poema~1ivro

E livro-poema 1{§ro~objeto

suporte passivo

a informagdo pode ser disposta
em outros meios’ ou suportes

Espago temporalxzado poesia
‘espacial.

suporte significativo como
objeto espacial.

isomorfia
@gpago-tempo

- LINGUAGENS
verbais e nao verbais

tradugao de.um discurso para
outro. Paralelismo, ilustragao
e complementagao de 51gn1f1cado
arbitrario

publicacao em forma de livro
como forma mais adequada

isomorfia ! &
suporte
. informagao

‘montagem semantica:

eserita-
visual em relagac de tradugao
de sentido e significado,
montagem pragmatzca ou bricolagem

montagen semantzca/montagem .
gintetica

escrita visual tendéncia a
simultaneidade.

montagen sintatica
escrita visual analogico-
sintético= 1deogram1co
espago-tempo )

tipografia/grafica
desenho/pintura/foto
literatura/escultura
objeto/poesia/interdisc

‘codigos artisticos:

discurso verbal ilustrado com
desenho,
pxntura, colagen, tlpografla,
ettc, ;s

tendencxa ao desenho espacial~-
plastxco

ideogramico

> ;
. - .

pictografico

"Aliee no pais das maravilhas”
"4 divina comedia”

"Don Quixote"

®The Raven'

"Um lance de dedos” | "LIFE"
"organismorOrgasmo”
"Poetamenos” - "0gig@nesis”

"Historia de dotis quadrados”

-"Qolidouescapo” J "A ave
"poetica-Politica’/
"Poemobiles"” / "JP Objetos”
"4umente sua renda

John Tenniel
Gustave Dorée
Edouard Manet
William Blake.
Eugine Delacroix
William Morris .
Burne-Jones

Pablo Picasso . Fernand Léger

Mallarme
Augusto de Campos

.Décio Pignatari

El Lissitzky

Ronaldo Azeredo
Maiakowsky

Augusto de Campos
Wlademir Dias Pino
Augusto de Campos
M.A. Amaral Resende
Noigandres

Julio Plazsa 4
Villari Herrman
Ronaldo Azeredo

0 LIVRO COMO CATEGORIA ARTISTICA ANEXA AS CATEGORIAS
St

i
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b5 LIVEROS DR

ERT 1874

EIX0 CONTIGUIDADE: ANALITICO-DISCURSIVO-LOGICO

Julio Plaza - 1981

)

livro-documento

livro intermedia

antilivro ;ﬂ

_livro conceitual

suporte passivo

discurso temporal

suporte passivo

‘discurso temporal

~dintersuportes

discurso espacial

o livro cemo sub-objeto:
abstraido de sua fungao

registro'de pensamentos e ideias
pesquxsa sobre a linguagem
pesquisa sobre objetos do
pensamento

reglstro de eventos,
happenings e/ou acontecimentos
de existencia temporal precaria.
o livro como memdria

atrito intersemiotico
intermeios
multimedia

parodia-ironia [/ o livro
como material artistico /
subversao do livro como objeto
de registro do conhecimento

montagen pragratica
‘escrita visual
ilustragao

montagem pragmatica:

‘\ ¥ .
parrativa visual
ilustragao

v » » 4
intertextual/todos os tipos de
intercddigos

polifonico / montagem

montagemn praama*@ea
como bricolagéem Jtransformagao
do livro em ob;etos e outrds
linguagens artisticas

?1nterdxsc1p11nar1edade
'antropologla :
Ixnguxstlca

fliosof1a / ciencias

fotografia /desenhos
documentagao
informagao

diagramas

todas as possiveis

artes tridimensionais,
esculturas, objetos,
happenings, eventos
performances, acontecxmentas

o errttorio de um passaro”
'Piero Manzoni:sua vida ¢ obra’
"Art Language"

“"Happenings-Assemblages”

M7en Days OfF"

livro-catalogo sobre 0S8 .
grafitis

"Boite ¢n valise”
"catza Preta"
nartéria"

tarmar”

esculturas

objetos

n Dibbets/ Michel Baldwin
Piero Manzoni /Grupo Fluxus
rt Language Group
erry Atkinsons
Wichel Baldwin
Grupp Fluxus

i

Allan Kaprow
Grupo Fluxus
Joseph Beuys

Marcel Duchamp
Octavio Paz
Ronaldo Azeredo

VaArLos

Lucas Samaras
dadaistas
surrealistas
Jasper Johns

TRADICIONALS, DA ARTE : PINTURAiGRAVURA,gSCULTURA
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